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અગ્રોકિત 





ગુર્જર ૨'ગભૂમિ ક ઈક કારણુવશાત્‌ નિકૃષ્ટ દશામાં 
આવતી જણાય છે, સારા લેભકેને હાથે નાટકે। નિર્માણ 
થતાં નથી તેનુ' એ પરિથા।મ આવે છે કે પ્રેક્ષકોને ગુર્જર 
ર'ગભૂમિના નાટ્યપ્રયોગે।પ્રત્યે અરૂચી ઉત્પન્ન થાય છે. જાટ 
જુદા પ્રસ'ગે ભીન્ન ભીન્ન નાટકે।ની સમાલે।ચનાને પુસ્તક રૂપે 
પ્રકટ કરવા મારે વચાર ન હુતે, કારણુ કે સમાલેચનામાં 
નાય્યતત્વ સ'બ'ખી ત્રોટક હુકિકતજ મળે તેમ છે. વળી 
ઇતિહાસના અક્ષ'તન્ય દેષે। તરફે ધ્યાન ખે'ચવાનુ' હોવાથી 
પાત્રો સ'બ'બી ફેટલીક હકિકત ઉધ્ધૃત કરવી મને 
આવશ્યક જણાઇ છે. આ વિષય પર સ્વત'ત્ર નિબ'ધ લખાય 
તો! લાભાવહુ નીવડે, પરતુ, આમાં જે કેટલીક વિગત 
માપી છે તે કેટલાકને માર્ગદર્શક થઇ પડશે એવી 
આશા છે. 


૧મણીક અ. મ્હેતા, 


પ્રકરોશકૅનું નિવેદન 


“્ન'૪જ૪5૪૬---- 


આ સમાલોચનાત્મક નિખધેો “મેજ મભાહુ' 
સાપ્તાહિકમાં ક્રમશઃ પ્રસિદ્ધ થયા હુતા, રા, ૨1. રમણીક 
અ. સ્હેતાનો વિચાર એને પુસ્તક રૂપ પ્રસિષ્ષ 
કરવાનો ન હેતે; પરતુ, મારા કેટલાક સ્નેહીઓ 
તરફથી એને પુસ્તક રૃપે પ્રસિષ્ખ કરવાની માગણી થઇ 
અને ઘણુ જનોએ એમ પણુ જણાવ્યુ કે સાંપ્રત સમયમાં 
એને પુસ્તક રૂપે પ્રકટ કરવાથી નાટકની આલમ પર 
એક પ્રકારનો ઉપકાર થશે, એ માગણીને વશ થઇ આ 
લધુ પુસ્તક જનસમાજ સમક્ષ મૂકચુ' છે. રા. રા. રમણુક 
અ. સ્હેતાને પરિચય નવેસરથી આપવાની અગત્ય નથી. 
કળા અને સાહિત્યના એ ઉપાસકનુ' સૂક્મ અવલે।કન, 
અવિરત અભ્યાસ, અને વિશાળ વાંચનની છાપ આ 
નિબ'ધમાં સ્થળે સ્થળે જણાઇ આવશે. રા. રા. ૨મ- 
ણુક સ્હેતાને નાટકની દુનિઆને। પણુ ખ્હોળે અનુભલ 
છે. આશા છે કે તેને લાભ ગુર્જર વાંચકવૃન્દને 
ભવિષ્યમાં આપશે તે ઉપકાર થશે. 

પુસ્તકના પ્રકાશનથી એક એ બ્રમનુ' પણુ નિરસન 
થશે કે ગુજરાતીમાં નાટકે।ની દીર્ધ સમાલેચના થતી 
નથી. એવુ' કથનારાએનુ' કથન કેવળ નિરાધાર છે, એમ. 
વાંચકોને સ્પષ્ટ જણાઇ આવરે. એજ. 


જ્યશ'કર ખોડીદાસ હિવેદી.. 


આજકાલનાં નાટકો 


“ઝડ ૦ ન્કન્‍્- 


પૃથ્વીરાજ 


લક્મીકાંત નાટક સમાજે તા. ૨૯-૪-૨૫ ના ૨।જ 
પ્હેલી વાર પોતાને નવીન નાટયપ્રયેગ પ્રેક્ષકો સમક્ષ રજૂ 
કચો હુતો. હુમણાં સુ'બઇની ર'ગભૂમિ ઉપર પોતાના 
પ્રયોગો દાખવતી નાટક ક'પનીમાં આ ક'પનીને। સહુ 
મુ'ખળઇગરામાં વિશેષ જણુ।ાય છે, તેનાં ખે એક નાટકે 
મુ'મઇની પ્રજાના આદર્ને પાત્ર નીવડયાં છે. 

' અખ્જેનાં ખ'ધન'ની વાત જવા ૬રએ તે તેના 
“ માલવપતિ મુ'જે' ક'પનીને સારી આવક અને લે।કુયશ 
મઆાપ્યો છે. આનાં કેટલાંક કારણો હતાં અને તેમાતુ' 
એક કારણુ તેના ડાયરેકટરની વસ્તુ પસ'દ કરવાની પટુતા. 
નાટકને ઉચિત સીન સીનરીની યોજના આદિ કાર્યમાં 
મી. મૂલચ'દ મામાએ સારી દક્ષતા અત્યાર ઝ્રુખીમાં 
દાખવેલી કહેવાય છે. આવી જાણીતી કં'પની તરફથી 
જયારે નવીન પ્રયોગ બહાર પડે ત્યારે લોકોનાં મન તેના 
તરક્‌ આકર્ષાય, એ સ્વાભાવિક છે અને જ્યારે તે પ્રયોગ 
પ. 


ફ. આંજકાલનતાં નાટકે 


વીરશ્રેષ્ડ પૃથ્વીરાજને। હોય ત્યારે લોકોની આકાંક્ષા વિશેષ 
તીત્ર મને એ પણુ સ્વાભાવિક છે; કારણુ કે જે વીરતરનાં 
યશ્ઞોગાન હુજી સુખી દરેક ભારતવાસીના દીલને ડોલાવે 
છે, જેની વીરતા અને રસિકતાની મનસેોહુક કહાણી 
હદયને આન'દ આપે છે; જે સમય હિ'દુસ્તાનની પડતીના 
પ્રાર.ભને। હોવા છતાં વીરત્વથી શૂન્ય ન હુતે। એની પ્રતીતિ 
આપે છે, એવા સમયતુ' અને એવે। વીરનર જે નાટકને 
નાયક હોય તે નાટક જેવા દરેક જણુ લલચાય એમાં 
નવાઇ નથી. 

આવા સ'જેગે હોવા છતાં, નાટક ક'પનીપર સુ'ખઇ- 
ગરાને। શૈૌહુ હોવા છતાં, પ્રવીણુ ડાયરેકટરના હાથે સુધર્યા 
છતાં પ્રેક્ષકોનાં મતને પૂરતો સ'તોષ આપી શકયે। નથી; 
એ ખરેખરે ખેદની નહિ તો વિસ્મયની ખીના છે, એમાં 
ક'ઇ શક નથી. એ નાટકના લેખક પોતાની પ્રસ્તાવનામાં 
જણાવે છે કેઃ 

“ આંવા મતભેદના કારણ્‌।ને લીધે, લેકરૂચિ અને 
એતિહાસિક સત્ય બન્ને જાળવવા માટે, દહિમાં અને 
દુધમાં પગ રાખવા જેવું થયું હોય, અથવા પ્રસ'ગોને। 
કમ ન જળવાયે। હોય (જેમ ફે કયમાસ અને કણાટકીવાળે। 
પ્રસગ “રાસા'માં વણુત્યા સુજબ સ'યુક્તાના હુરણુથી 
પહેલાં ખન્યો છે. તે નાઢટયપ્રચે।મની અનુફૂળતા માટે 
પછી આલેખ્યો છે.) એ અપરાધને મારા માન્યવર પ્રેક્ષકે। 
અક્ષમ્ય નહે માને.” 


પૃથ્વીરાજ ૩ 


આ ફેરફારો નાટકની વસ્તુને કે નાટકનો રસને 
પોષવામાં સમર્થ થતા હેય એમ અમતે તે નાટયપ્રચોગ 
જેયા પછી જણાતુ' નથી. એ ફેરષ્રારા-પૃથ્વીરાજના 
જીવનના ખતાવોને આધા પાછા કરવા લેશ માત્ર આવશ્યક 
ન્હાતા, એમ અમતે લાગે છે. આ જ નાટયપ્રયોગ જે 
સતી સ'યુકતાને નામે દેશી ક'પની ભજવતી હુતી તેમાં 
ઇતિહાસના બનાવોને અતુસરવામાં સ્વ, સાક્ષર ડાહાભાઇ 
ધોળશાજીએ સારી સફળતા પ્રાપ્ત કરી હુતી અને આ જ 
વિષયતો ક્ષુદ્ર અશ “ શેલબાળા'ના "પ્રયોગમાં દેખા દેતો 
હતો. એતિહાસિક ઘટનામાં થોજાયલે ફેરફાર અમારા 
વાંચકોની સમજમાં આવે તે માટે અમે પૃથ્વીરાજ સ'બ'ધી 
ડુંક હકિકત અત્રે આપીશુ. 

નાટકને સમય બારમા સેકાનો છે. તે સમયે ભરત" 
ખ'ડમાં ચાર મ્હોટાં રાજ્યો હુતાં. દિલ્હીમાં તુ'વાર, 
અજમેરમાં ચાહાણુ, ફતોજમાં રાડોડ અને ગુજરાતમાં 
ભેળા ભીમની હાક વાગતી હતી. હિ'ફુએતુ' વીરગેરવ 
હુજી અસ્તાચલે ' પહોંચ્યુ' ન હતું. અને રાજપુતોએ 
પોતાની નીતિને નાશ થવા દીધે ન હોતે. મધ્યકાલીન 
ભારતવર્ષનેો શિખ્યાત લેખક અને સુસલમાનના ઇંતિ- 
હાસને। નિપુણુ ઈતિહાસકાર મી. સ્ટેનલી લેન પૂલ લખે 
છે કેઃ 

111૯) (161૦ ૪70૦1001 111 1030001 પા૫૫૬૫ત્રાં 11 1110 
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પુથુએ યુવાવસ્થામાં પ્રવેશ કયે! ત્યારે સામ'તોએ 
તેના પિતા સોમેશ્વરને, યુવરાજપદ પર અભિષેક કરવા 
કહ્યુઃ, પૃથુને પટાભિષેક થતાં જ જેતસી પરમારે પોતાની 
દીકરી ઇચ્છનમુમારીતુ નારિયેળ આપ્યું અને તેજ સમયે : 
પુથુના મિત્ર કૈમાસ દહિમાએ પોતાની ખ્હેનનુ' નારિચેળ 
આપ્યું, ઇચ્છનકુમારીનું માગું આમ પૃથુરાજ સાથે 
થયુ' ખરૂ, પરતુ વેતુ' પરેણામ માડું' આવ્યુ. ગુજરા- 
તના ભોળા ભીમે ઇચ્છનઝુમારીના રૂપની પ્રશ'સા 
સાંભળી પરમારને ત્યાં ઇંચ્છનકુમારીના હાથતુ' માગુ' 
કયું”, જેતસીએ વાગ્દાન કયું” હોવાથી ભીમની માગ- 
ણીને અસ્વીકાર કયે. પરિણામે ભીમે ખળજેરીથી 
ઇચ્છનને લેવા નિશ્ચય કચો અને પરમારેોપર ચ્હુડાઇ 
કેરી. આ ખખર 'પૃથુને મળતાં તે ઇચ્છનકુમારીને 
લઇ ગયો અને જે કે ભીમદેવે પરમારને હાર આપી 
એટલુ'જ નહિ પણુ મદદે આવેલા ચાહાસ્‌ાને પોતાને 
હાથ ચખાડયે।. ભીમદેવને [વિજય થયે, પરમારે નાસી 
છુટયા ! પરતુ, ચાહાણુ અને સોળ'કી વચ્ચે વેરતુ' 
* તેએ (રજપુત ) સ-તાતની નજરથી આએ તર 
જેતા હતા જે પૂના દેશેમાં એક અસામ'ન્ય ખીતા હતી અને 
દુશ્મતે। પ્રત્યે પષ્ઠુ તીતિતા અતે સન્માનના નિષમોથી વતતા, જે 
નિયમોનો ભ'ગ કરવે। એ કઠિન હતું' અર્યાત્‌ ભગ થઇ શકનોજ નહિ. 


ખી રોપાયુ', આ જ લડાઇન) અરસામાં પથુરાજે ધરીને 
યુધ્ધમાં હુરાવી તેને આગળ આવતે અટકાવ્યો. 

આટલી ખીના પછી પ્રથુરાજ દીશ્હીમાં કેમ આવ્યે 
તે જેઇએ. દિહહીના તુ'વાર અન'ગપાળને બૅ દીકરીએ 
હુતી, એક સોમેશ્વર ચોહાણુને ત્યાં આપી હુતી, જેને પેટે 
પૃક્ુરત્ત પાકયું' હતું, બીજી રાઠેડરાજને ત્યાં દીધી હુતી, 
જેને પેટે જયચ'દ્રનો જન્મ થયે! હુવો, અન'ગપાળ 
પોતાનું રાજ્ય પોતાના દોહિત્ર પથુને આપી, પોતે સ'સાર 
છેડી ખદ્રિકાશ્રમ જઇ ઇશ્ચયના ધ્યાનમાં રહેવા લાગ્યો. 
દાદાએ પોતાના રાજ્યમાંથી પોતાને અડધું' રાજ્ય ન 
આપતાં બધુ'ય "'ૃથુને આપ્યુ. તેથી જયચ'દ્રને પુ ષ્યા આવી. 
'પૃથુરાજને ઘણુ! રાજાએ તરક્‌થી માંગાં આવતાં હુતાં. 
દૈવગિરિના રાજાની દીકરી શાશિવૃતા પષ્ઠુ પશુને વરવાનુ' 
કહેણુ મોકલી ચુકી હતી. આ તકને! લાભ લઇ શશિવૃતાને 
પકડી લાવવા ઇષ્યોથી બળતા જયચદ્રે દેવગિરિ પર 
લશ્કર મોકલ્યું, પણુ પૃથુ ત્યા: પહેલાં શશિવૃતાને લઇ 
પાછે ફૂથો., જ્યચ'દ્રનો સામ'ત જે શશિવૃતાને લેવા 
ગયે! હુતો। તેને પૃથુના સામ'ત ચામુ'ડે હરાવ્યો. આમ 
ચાસુંડને હાથે જયચ'દ્રના સામ'તવી હાર થઇ ત્યારે 
જયચ'દ્ર દેશટોહી બની ધોરી શાહને હિ'દ પર હુમલે 
કરવા કહેણુ મોકલી ચુકયો ડુતો. શાહુ આવવાના ખખર 
સાંભળી પૃથુ વિ'ધ્યગિરિમાળમાંથી પાછે ફો અને આવી 
પાછે શાહુને હુરાવ્યો. 
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આ પછીની કૈટલીક ખીના જે કૅ પ્રસ્‍તુત નાટક 
સાથે સ'બ'ધ ધરાવનારી નથી, છતાં અમે ટુ'કમાં જણુ।વીએ 
છીએ. પૃથુએ ખાદમાં પદ્માવતી સાથે લગ્ન કર્યા'. 
પોતાના દાદાના કોઇએ કાન ભ'ભેરવાથી તે ઝુસલમાનેને 
લઇ દિશ્હીપર આવ્યે. તેને તેણે પરાજય કયો, ચ'દેર 
ઉપર ચઢાઇ કરી, એટલુંજ નહે પણુ ગુજરાત પ૨ હેલ્લે। 
કરી, ભીમદેવને। યુદ્ધમાં પરાજય ક્ચૌ અને ભીમે કરેલુ' 
અપમાન ભૂસૌ નાંખ્યું' તથા ગુજરાતમાંથી કણુટકી 
નામની એક ચતુર ગુણિકા જે ભેટ આપવામાં આવી 
હુતી તેને લઇ વિજયવ'ત પાછે ફૂયો. 

આમ પૃથુ નચિ'ત થઇ રાજ્ય ભોગવવા લાગ્યો, પણુ 
માંહામાંહેની લઢાઇએ ભારતવર્ષ ને નખળુ' કરી નાંખ્યું 
હેતું. ભીમના જવાથી ગુજરાતનું બળવાન રાજ્ય નબળુ 
પડયુ'. પરમારની પણુ તેવી દશા હુતી. ચ'દેર પણુ 
ધ્વ'સપ્રાય હુતુ' ખરાખરીમાં બેચાર રહ્યાં હુતાં. તેમાં 
જયચ'દ્ર પશુપર બળતો હુતો, તેણે કીતિ' માટે રાજસૂય 
યર્ર .આર'ભ્યો. યજ્ઞની તેયારીએ થઇ. આ યજ્ઞમાં 
રાજાઓને ને।કર તરીકૈ કામ કરવાં પડે છે, અને 
ચકૅવર્તા જ તે યસ્ત કરી શક્રે છે. વિકમ જેવા શકે 
ચલાવનારે જે કામ ક્યું” ન હતું તે જયચદ્રે આર ભ્યુ. 
સામ'તો, રાજાએ, આવી લાગ્યા પણુ ચોાહુણુભૂષણુ "ૃથુ 
અને ચિતોડતો સમરસિ'હુ આત્યા નહિં. જયચદ્રે 
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તેમને તેડવા દૂત મેકહ્યા. પથુની સભામાં ગોવિ'દરાય 
ગોહુલેોતે કહ્યુ' કે, “કલિકાળમાં યસ કેમ થાય ? ચોહાણુ- 
ચય તને યજ કરવાની રજ આપનાર નથી.” સમરસિં હે 
પણુ એવાં વચન કહાાવી મોકલ્યાં. * 

દૂતે ખનેલી હુકીકત નિવેદન કરી. “બન્નેને અવળા 
હાથે બાંધી પકડી લાવવા જોઇએ.” એમ જયચ'દ્ર બાલી 
ઊઠંચે।. ખાલુકરાય જે જયચ'દ્રને। ન્હાને। ભાઇ હુંતો તેણે 
પૃથુને પકડી લાવવા ખીડુ' ઝડપ્યું, આણી તરફ પથુએ 
સાતાના સામતો અને ખાસ કરીને રાજનીતિનિપુણુ 
કુમાસની સલાહુ લીધી. ચોહાણ્‌ાએ ખાલુકરાય પર 
છાપો મારી તેને હુણ્યો. યગ્તન બ'ધ રહ્યો. જયચ'દ્રનેો 
સહત્તાને ગર્વ ઉતરી ગયે, 

આ અરસામાં ફૂરીથી ધેરી હિ'દ પર ચઢી આવ્યે 
હેલો જેને શુરા સામત ચાઝ્ુ'ડે પરાસ્ત કચ. વિજયી 
ચામુ'ડના યશથી ખળતા ચદપુ'ડિરે પથુના મનમાં ઝેર 
સેળવ્યુ' કે “જે આપ સાવધ નહિ રહે તો ચામુ'ડ તમને 
ગાદી પરથી ઉઠાડી દાહીમી રાભળીના દીકરાને ગાદીપર 
બેસાડશે.” વળી અધુરામાં પૂરો એવો ખનાવ બન્યે કે 
જે દિવસે ચામુ'ડ દિલ્હીમાં આવ્યો તે દિવસે રેણુસી 
મુ'વરને લઇ ૫.થુને મળવા જતો હુતો, રસ્તામાં રાજાને। 
હાથી શુ'ગારહાર તોફાન કરતો હતો. ગુ'વરની જી'૬ગી 
જેખમમાં હુતી વેથી ચામુડે વે હાથીની શુ'ઢ કાપી 
તાખી, આ ખતાવમાં મીઠું મરચુ ઉમેરી ચ'સુ'ડીરે 


૮ ખજડફાંલનાં નાટકે 


પૃજુને કહી, પશુએ રામપુરોહિતને બેડીઓ આપી 
ચાઝ્ુંડ પાસે મોકલ્યો. અને ચાસુડને બેડીએ પહેરવા 
આજ્તા કરી. ચાસુ'ડે બેડીએ પહેરી પણુ લોહુ' હાથમાં 
નહે લેવાની પ્રતિજ્ઞા કરી. 

સ્થાનેશ્વરના યુદ્ધમાં ધારીને હુરાવનાર ચાગુડને 
હાથમાં લે।હુ' નહિં પકડવાની પ્રતિજ્ઞા કરવી પડી, એ તે 
સમયના હિ'દને માટે ખેદજનક બીના હુતી, પથુરાજે 
આ કામ કયું" તો ખરૂ' પણુ તેને ભારે પશ્ચાત્તાપ થયો. 
ગુજરાત, ચ'દેર, અતે ધોરી સાથના યુધ્ધોમાં તેના પણુ 
સામ'તો મરણુ પામ્યા હુતા. પૃથુરાજને દરખારમાં 
ગોઠંતુ' નહિં, રાજ્યનો! કાર્યભાર પ્રવીણુ, ચતુર, ૨।જની- 
તિમાં કુશળ પ્રધાન જેમાસ ચલાવતો હુતો.. પથુનુ' રહેવુ' 
કરણાટકીને ત્યાં થતુ આથી કેમાસને કર્ણાટફીને લાં 
વાર વાર કામ પ્રસગે જવું પડતુ' ડુતું, એકવાર કામના 
પ્રસગે ખપોરના કણાટકીને મહેલે ફેમાસને જવુ' પડયુ. 
કર્ણાટકી ઝીણાં વસ્ર ધારણુ કરી ધુઘરીવાળા હિ'ડોળે 
ઝુલતી હતી. ગુલાબજળના પ્રુવારા ઉડી રક્ષા હુતા. કેમા- 
સતુ' દીલ ડગ્યુ', પણુ તે સ.યમી માણુસ હુતો. કામ આટોપી 
શેર ગયે।. કણુ[ટકી કેમાસ પર મોહી પડી. તે કેમાસને સારી 
રીતે એળખતી હુતી. કદાચ તે કાબુમાં આવરે નહિ એમ 
ધારી તેણે સુ'દર કામોદિપક સર્જ લેયારી કરી. કેમાસને 
મહેલે તેડયે।, કેમાસનું' મન લાલસા અને કૅત'ન્ય વચ્ચે 
હિ'ડોળે મની ગયુ', અતે કામને। વિજય થયે। અને ર'ભાએ 
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જ્યેમ વિશ્ચામિત્રને વશ કરી લીધા તે પ્રમાણ્‌ કણુંટકીએ 
કેમાસને પોતાના પાશમાં ફસાવ્યો. આ સમયે પૃથુરાજ 
સૃગયાથી પાછે ફરી પોતાની પટરાણીના મહેલે ગયો. 
રાણીએ કણુ.ટકીને ત્યાં બનતો પ્રસ: ગ ખારીમાંથી બતાવ્યો. 
ખન્ને પ્રેમમાં ગુલતાન હુતાં. પૃથુરાજ કોધે ભરાયો, અને 
કોધના આવેશમાં બારીમાંથી તાકીને ખાણુ માર્યું. કેમાસને 
ખાણુ'લાગતાં તેને! આત્મા પરમાત્માની સમક્ષ ચાલી ગયે. 
કર્ણાટરી રાતોરાત ત્યાંથી ન્હાસી ગઇ, અને તેણું જયચ'દ 
રાઠોડનો આશ્રય લીધે. તે તેને ત્યાં તેની દિકરી સ'યુકતાને, 
ગાયન અને નૃત્ય શિખવવા રહી. ચામુ'ડને બેડી ને કેમા- 
સનું ખૂન ખરેખર આકૂત સમાન ખનાવ ઢુતા. પૃથુએ 
મારતાં તે ખાણુ માર્યુ" પણુ પછીથી તેના પસ્તાવાને॥ 
પાર ર્યો નહિ. કેમાસના મૃત્યુથી પૃયુએ પોતાને 
જમણે હાથ ચુમાવ્યો. કેમાસની સ્ત્રીને સત્‌ ચઢચુ* 
ને સતી થઇ. સતી થતી સખતે ચ'દ બારોટે દીશહીનુ' 
અને રાજાનું ભાવષ્ય અને આશિર્વાદ માગ્યો, સતીએ 
“પૃથુ સ'યુકતાને વરશે, દિલ્હી યવનેના હાથમાં જશે.' 
ઈત્યાદી ભવિષ્ય કેથ્ચુ' જે અ'તે સત્ય નીવડયુ' 

' _જયચ'દ રાઠોડે હુવે સ'ચુકેતાને માટે સ્વય'વર માંડયે।, 
દેશ દેશના રાજાઓને બમ'ત્રણુ થયાં ફર્ણાટકીએ ' જયચ'- 
દતે। આશ્રય લીધે। હતો, તેની પાસેથી સ'યુકતાએ ' પૃથુરા- 
જની વીરતા સાંભળી હુતી અને તેણુપણુ પૃથુરાજને પરણુ- 
વાતે। નિશ્ચય ફયે।હુતો।,, સ'યુકતાએ એફ ખ્રાહ્દણુને પૃશુ પાસે . 


૦ ગાંજકાલનાં નાટકે 


મોકલી માગણી કરી હતી કે-” ન્‍્યેમ શ્રી મુષ્ણું રૂકમણિના 
સ્વય'વર વખતે આવી તેતુ' હરણુ કયુ” હતુ, તે પ્રમાણે 
આપેઃ પધારી મારૂ' હુરણુ કરી જવું !” 'ૃચુરાજે પે।તાના 
સામ'તોની સલાહુ લીષી, સવે" એવા નિશ્ચય ૫૨ આવ્યા 
કે સવે'એ છુષા વેષે ચ ખારેોટની સાથે કનોજ જવું 
અને સમય નેઇ કાર્ય કરવું. 

જૃથુરાજ અને તેના ચુ'ટેલા સામ'તો છુપા વેષમાં 
કનોજ ગવા, પૃથુરાજે ચદના ચસ્ખુવાળાને। વેષ લીધે 
હેતો: તે વેષે તે દરભારમાં ગયો, મહા કવિ ચ'દે સભાનુ' 
વણ'ત કરી, પોતાની કવિત્વશકિતથી સભાનું મનર'જન 
કયુ”, ખાદમાં ચ'$ કવિએ હિ'દુસ્તાનના તે સમયના 
રાજળએ સ'પસ'પીને રહે તે માટે ચાતુય ભરી'દલીલ કરી, 
સવાલ જવાખ થયા, અ'તે પૃથુરાજના વિષે વાત નીકળતાં 
ચ'દે 'ઇસે।રાજ પૃથુરાજ જીમ ગોકુળમાં કાનહુ.' એ કવિત્વ 
હાવભાવ સાથે કલ્યું. ઇસો-આ ફહેતાં તે પોતાના ચ'બુવાળા 
તરફ હાથ કરતો હેતો. જયચ'દ્રને આથી શ'કા ગઇ. આ 
શ'કા ટાળવા માટે તેણે કણાટકીને દરમારમાં બોલાવી; 
કારણુકે કર્ણાટકીના એવો નિયમ હુતો કે વીરમ્નેષ્ઠ 
પુથુરાજ સિવાય બીજાની આગળ કદિ તે માથે એહતી 
નહિ. -કણુાટકીએ સભામાં આવતાંની વાર, ઝટ વસ્ર માથે 
ઓલી લીધુ'. ચતુર ચ'દે તેને આંખનો અણસારે કથે, 
કણાટકીએ માથા પરથી વસ્ત્રને છેડો તરત કાઢી નાંખ્યો, 
જયચ4ની શ'કા દહ થઇ. કણોટકીને આને ખુલાશે। 


પૃશ્વીશજ દિ “યુ 
| પૂછવામાં આવતાં ચતુર ગણિકાએ જવાબ આપ્યો કે;- 
“ અન્નદાતા | ચ'દ અને પૃથુરાજ એક છે, માત્ર શરીર 
જુદાં છે; માટે, ચ'દ કવિતા માનમાં મે' વસ્ત્ર માથે એવી 
કાઢી નાંખ્યું,” શ'કા ટળી નહિ, પણુ આફત અઢકી, 
પથુરાજ અને તેના સામ'તો સ'યુકતાનુ' હુરણુ કરી ચાલી 
ગયો, રાઠોડોએ જ'ગ મચાવ્યો પણુ ક'ઇ વળ્યું નહિ. 
ક સ'ચુકતા સાથે દહી પહેંથ્યો. પથુના ભાલેજ 
પંડેટારે ધડ કાપીને લટી રાઠેડોને અટકાવવામાં ઘણી 
સહાય કેરી હુતી, પથુરાજનુ' પરાકંમ નઈ જયચ-દ્ર 
પોતાના આરોટને ધામધુમથી દિલ્હી લગ્ન કરવા આજ્ઞા 
કેરી. લગ્ત થયાં અને વાત વિસારે પડી. 
પથુને સ'યુકતાએ કામધેલે। બનાવ્યો. તે અ'તઃપુરમાંજ 
રહેવા લાગ્યો, રાજકાજ, પ્રધાનોને મળવુ, સર્જ ત્યાગી 
દીધું. પ્રધાનો મળવા નાય તો તેમને અ'તઃ પુરમાં જવા 
દેવામાં આવતાં નહિ. રાજ્યમાં અ'ધેર, પ્રજામાં ખેદ અને 
દુશ્મન ધોરી હિ'દ$ ધર આવવાને માટે તેયારી કરવા 
લાગ્યો. આખરે ચ'દને અને હાહુલીરાયને રાજા પાસે 
જવાની વિન'તિ કરવામાં આવી. ચ દે કવિતા લખી-- 
“તું ગોરી પર શત્તય' 
અર્‌ તા ઘર ગોરી તષેોય' ” 
અર્થાત્‌ કે તુ' ગોરી-ગોર ગાત્રવાળી સ'યુકતામાં 
લીન થયે! છે અને તાર્‌' ઘર શાહુયુદીન ધોરી તાકી 
રહા છે, ૪ મ 
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સ'યુકતાએ ચીરી ફાડી નાખી. આ અપમાનથી 
હાંહુલીરાયને માડું' લાગ્યું અને તે ધરીને બોલાવવા કાખુલ 
જવા નીકળી પડયે, ચ'દે તેને ઘણુ' સમજાવ્યો. પણુ તેણે 
માન્યું નહિ. ચ'દે સમરસિ'હુ ઉદેપુરના રાણુ।ને તેડી આણ્યે। 
અને ચુધ્ધને માટે તૈયાર થવા કહ્યુ'. સમરસિહે દિહેહીમાં 
' આવીને એક કાવ કયુંષ, તેણુ એક ચીરી લખી પેો।ળાના 
પોપટને આપી, પોપટે તે ચીશ્રી લઇ અ'તઃ પુરમાં જઇ 
જૃચુરાજના ખોળામાં નાખી. સમરસિ'હુ આવ્યાની ખખર 
ન આપવાથી તે સયુ'કતા પર ગુસ્સે થયે।. અ'તઃપુરમાંથી 
ખ્હાર નીકન્યો અને યુધ્ધની તેયારી કરવા માંડી. 

યુદ્ધ મચ્યું. ચામડ જેણે હાથમાં શસ્ત્ર ન લેવાની 
પ્રતિજ્ઞા કરી હુતી તેને પણુ રણુમાં તેડવામાં આવ્યે. તે 
કાણના ખાણુથી લઢવા રાજી થયે।. શાહુ તથા હાહુલીરાય 
સ્હામા લઢવા આવ્યા. શાહુને સન્‍્સુખ જેઇ ચાગ્ુડે 
તેને કાટ્ના ખાણથી વિ'ધવા રજા માગી. પથુરાજે આ 
માન્યું નહે અને દેશદ્રોહી હાહુલીરાયના પ્રાણુ લેવા કહ્યુ'. 
ચાસ્ુ'ડે તેમ કયું". પૃુથુએ બાણુ લીધુ, પણુ તેની કમાન 
તૂટી. આ જેઇ ચદ પુત્ર અફેસોસ કરતો બોલ્યો કેઃ- 

દીન પલટયે। પલટી ઘડી, પલટી હુથ્થ ડેમાન; 

પિથલ એહી પારખુ', દીન પલટયે। ચટુઆન. 

પથુને કેદ કરી તેને ગીજની લઇ જવામાં આવ્યો. 
તેની આંખ્યો ફોડી નાંખવામાં આવી, હાથ-પગમાં બેડી 
નાંખી ખ'દિવાન કચ, થોડા સમય પછી ચ'૬ બારોટ 
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ગીજની ગયો લાં રાજાને શખ્દવેષી બાણુને। પ્રયોગ 
પથુ કરી શકે છે તે જણાનુ'. શાહુને આ ચમકાર 
જનેવાની ઇ*ચ્ડા થઇ. સાત તાવડા ખાંધવામાં આવ્યા. 
શાહ ઉંચે સિ'હાસને બેઠા, પશુના હાથમાં ખાણુ આપ્યુ . 
ચ'દ ખારેટે કહ્યુંઃ-- 

ચાર બ'શ ચોવીસ ગજ અગુલ અટ પ્રમાણ 

એતે પર સુલતાન હે મત ચુકૅ ચહુઆન. 

તવા પર શાહે કાંકરી મારી. ધનુષ્યમાંથી | ખાણ 
નીકળી સાત તવા વીંધી શાહુને લાગ્યુ. શાહુ પડયે।. 
પુથુ અને ચદ અનને જણુ એકમેકના પેટમાં કટાર 
ખોસી મરણુ પાસ્યા. 

મહાકવિ ચ'દકૃત “ પૃથુરાજરાસા'માં એ પ્રમાણે 
હુફિકત છે; પરતુ, ઇતિહાસના સ શેધકેના મતે આ 
કાબ્યની ઘણી હકિકત સુસ'ગત અને સત્ય નથી. ઇતિહાસ 
સ'શોધન કરનારના મત પ્રમાણે પૃથુરાજ લહતાં વીરની 
માટૂકં રણુમાં જ હણાયો હુતી. ભને તે ઉપરાંત તેને 
પુત્ર અજમૈરની રાન્યગારી ભોગવતો હુતો એ પણ 
સિધ્ધ થાય છે. છ 

(૩) 

પથુરાજની હુકિકત ઇતિહાસની દૃષ્ટિએ ન્ેઈ. 
આપણે હુવે નાટકમાં એ ખનાવોમાંથી શે પ્રસંગ કે 
વસ્તુને પોષે તેવા પ્રસંગો લઇ નાટક યોજાયુ છે તે 
જોઇએ. નાટક એ કે'ઇ જીવનચરિત્ર નથી ફે નાયકના 


"૫૪. ખાજકાલનાં નાયી 


.* સમગ્ર જીવનતા બનાવે। તેમાં સમાવી શકાય, એક રીતે 
.-કૅહીએ તો નાટકનો આત્મા તે &તાંળા છે અને આજ 
કારણુને લીધે સારા નાટયકાર એતિહાસિક વ્યકિતને લઇને 
નાટકની રચના કરવામાં તેના જીવનના એકાદ બૅ 
મહત્વના પ્રસઃગો લઇ તેની આસપાસ વસ્તુની પુલચુ'થણુ 
કેરે છે. શેકસપિયરના કી'ગ જેનમાં જોનનુ' કૅ તેના 
જુલિયસ સીઝરમાં સીઝરતુ' જીવન વૃત્તાંત નથી અને જે 
“તેમ હોત તો તેને નાટક એ નામ નહિ આપતાં જીવન- 
. ચશ્ત્રિ જ અપાત, આ નાટકના વસ્તુ પરત્વે ખે શખ્દ 
કશ્ડેવાની જરૂર હોવાથી આટલે ઇશારે કરવે। પડે છે. 

મ'ગળાચરણુ થયા ખાદ પ્રથમ પ્રવેશમાં આપણે 
ઈષ્યાથી ખળતા જયચ'દ્રને જોઇએ છીએ વાં ધેરી શાહે 
આવે છે. જયચદ્ર તેની સાથે વાતચીત કરે છે, એટલામાં 
ચાગ્રુડ અને હાહુલીરાય ભાં પ્રવેશ કરે છે. જયચ'દ્ર 
શાહેની સાથે કાવતરાંની વાત કશ્તો હુતે હાં આ રજપુત 
વીરાને આવતા નેઇ, “આપણું એકજ છીએ તથા 
દિદ્હીના રક્ષણુની વાત કરે છે, જેને જવામ ચામ્રુડ 
આપે છે. ખીજા પ્રવેશમાં પથુરાજનેો કણાંટકી સાથે 
મેળાપ થાય છે. અહીં કર્ણાટકીને હાથમાં પાંજરૂ લઇ 
પ્રેક્ષક સમક્ષ રજુ કરી છે. તે ચાતુર્યશભર્યા સવાલ પથુને 
'પુછે છે. તેને પાંજરામાં મહેલ બાંધવો છે. મિત્રની 
જર્‌૨ છે. વસ્રની આવરયકતા છે. આ ચતુરાધ્ંના કેયડાને। 
જવાખ પથુ આપે છે અને પૃથુના જવાબ કણાટકી 
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આપે છે, આ ખનાવ પણુ ઇતિહાસની દંષિએ સુસઃગત 
નથી, કારણુ કે પાટણુની ગણિકાએ કણાટકીને પથુને 
ભેટ આપી હુતી અને નહે કે કે।!ઇ રાજકુમારની માફક 
પુથુ તેની સમસ્યાનો જવાખ આપી તેના હુદયનુ' હુરણુ 
કરી તેને લઇ આવ્યો હુતલો. એક સામાન્યા-કહેોને 
કળાવ'તીણુ-જે પૃથુને ધનની રકમની માફક અપણું 
કરવામાં આવી છે, તે પથુ જેવા પરાકેમીનેઃ પ'નોની. 
સમસ્યા પુછવાની ધૃષ્ટતા બતાવે તે ક'ઇક આશ્ચર્યજનક 
છે. કારણ કે તે કોઇ રાજમુમારી નથી. તે તે માત્ર 
પશુને અપણુ થચેલી ભોગ વસ્તુ છે. એજ પ્રવેશમાં: 
ચામુ'ડને બેડી પહેરવાને પ્રસ: ગ બતાવવામાં: આવ્યે 
છે. ત્રોજામાં કોમિક વસ્તુની શરૂઆત થાય છે અને 
પ્રેક્ષક ખ્રાહ્દાણુ છતાં ભરવાડનું કામ કરનાર ધનાને 
પરિચય પામે છે. કોમિક વિષે અત્રે ન લખતાં પછીથી: 
આપણે તેને નેઇશુ', ચોથા પ્રવેશમાં પૃથુરાજ કણાટકી 
સાથે સેતર'જ ખેલે છે ત્યાં જયચ'દ્રનો ભાઇ બાલુકરાય 
પથુરાજને પકડવાને આવે છે અને પૃથુની સાથે લહવાને 
માટે માગણા કરૈ છે, પણુ પથુ સેતર'જ રમવામાં એલે 
તલ્લીન બન્યો! છે કે તે ખાછુકરાયને। પ્રતિકાર કરવાને 
ખદલે કે સેતર'જ પટકી સ્હામે। થવાને બદલે સેતર'જની 
રમત પુરી થાય ત્યાં સુખી થેલી જવાને કહે છે. રમત * 
પુરી થવા પછી તેનો પથુ પરાજય કરે છે લાં કેમાસ 
અને હાદુલીરાય દાખલ થાય છે. જયચ દ્રને। રાજમૂય * 
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યર અધુરો રહે માટે જયચ'દ્રની સરહુદમાં તેનો વધ 
કરવાને ઠંરાવ કરવામાં આવે છે, એટલુ'જ નહે પરતુ 
સ'ચુકતાના સ્વય'વરમાં જવાનો ઇરાદો પણુ અહોંજ 
કરવામાં આવે છે. જે કે અહિ' એટલુ કહેવુ' જરૂરતુ' 
છે કે રાજયૂય યસ વખતે સ'યુકતાના સ્વય'વરની વાત હુતી 
નહિ છતાં તેએ સ્વય'વરમાં જવાને ઇરાદે કરે છે અને 
કર્ણાટકીને સ'યુકતાને એ સમાચાર આપવા માટે કને।જ 
રવાના કરવામાં આવે છે. પાંચમાં પ્રવેશ માં ક ણાટકીને 
આપણે કેઇઇ પણુ જતની હુરકત વગર, કોઇના રેકેયા 
વગર તેને સ'ચુકતાના મહેલમાં જોઇએ છીએ. ત્યાં 
જયચ*'દ્ર આવી પહોંચે છે. સ્વાભાવિક રીતે ક્ણાટકીને 
વિષે પુછે છે. બન્ને વચ્ચે સવાલ જવાબ થાય છે. 
સામાન્યા પોતાને ધર્મ ભૂલી કહે।-કે તેની હિ'મત કહા 
-જમ્રચ'દ્રને સ્હામા જવાબ આપે છે. જયચ'( કેદ કરવાની 
ખ્હીક બતાવે છે ત્યારે તે વાફવિદગ્ધા કહે છે કે “ પથુ- 
રાજને કૈદ કરી શકંતા નથી તો તેમની દાસીઓને કેદ 
કરો.” જયચ'દ્ર પોતાની દીકરીને અને ક્ણાટકીને કેદમાં 
રાખે છે. સાતમા પ્રવેશમાં સ્વય'વરને। દેખાવ છે. અહીં 
ચ'દકવિ દાખલ થાય છે. સમર્થ અને મહાકવિ ચ'દ્ર 
વિચિત્ર વેષે દાખલ થાય છે. બલવાન જયચ-દ્રના પ્રતાપી 
દરખારમાં તે હાથમાં મસાલ, જળ આદિ લઇ પ્રવેશ 
કેરે છે. ચ'દ્રને આ પ્રમાણું એક મહારાજાના દરખારમાં 
મશ)લચીના વેષમાં પ્રવેશ કરતો કયાંઇ સાંભન્યો નથી; 
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પરતુ લેખકના વાંચવામાં ગુજરાતના ઇતિઢુા।સની એફ. 
જુની વાત સ્મરણુમાં આવવાથી તે ખનાવને અહીં દાખલ 
ઝરવા માટે એ મહાકવિના હાથમાં મશાલ આપી પ્રવેશ 
કરાવે છે અને ચ'દના જીવનમાં એ ખનાવ ન બન્યો 
હેય છતાં લેખક મહાશયના મતને માન આપી તે 
પ્રેમાણુ દાખલ થાય છે. સ્વચ'વરમાં બધા રાજાઓના 
વચ્ચે પૃથુ સ'યુકતાનું હરણુ કરી જાય છે. અને યુધ્ધમાં 
તેનો ભાણેજ પડિહુર માથુ' સુકી લહે છે. અહોં પ્રથમ 
અક સમાપ્ત થાય છે. 

ખોના અ'કના પહેલા પ્રેવેશમાં પટરાણી ઇચ્છન- 
મુમારી સ'ચુકતાને પોતાનુ' પટરાણાનુ' પદ આપે છે. 
ખોજા પ્રવેશમાં કણાટકી અને કેમાસને। પ્રસ'ગ પ્રેક્ષકો 
સમક્ષ રજા કરાય છે. કણટકીને મહેલે પૃથુ જતો નહિ 
હોવાથી કણાટકી કેમાસને લુખ્ધ ફરે છે. તેના જુજ 
પાશમાં ભીડાય છે ત્યાં પથુનુ' ખાણુ કેમાસના પ્રાણુ લેછે. 
પશ્ચાતાપ કરતો જ્ઈુમાસ મરણુ પાસે છે. કણાંટકીને 
જીવતી છેડવામાં આવે છે. આ ખિના પણુ ઇતિહાસને 
વિસ'ગત છે. 

ચોથા પ્રવેશમાં પથુને વસ'ત ખેલતો જેઇએ છીએ. 
લેખકે આ પ્રસ'ગ સારી રીતે ચિતયે? છે. અને ખરેખર 
તાટકમાં ખરો રસ અહી'થીજ જામે છે અને અહદીી'થી 
થયેલે। ઉઠાવ અ'ત સુષી ૩૪ક અ'શે નભે છે. હેરીના 
પેલવાનો પ્રસંગ જેવો રસમાં તરમતર કરે છે, તેવે।જ 
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તેને વીરાષી-કાવ્યશાઅના મતપોષક વીર રસની પણુ 

અહી થીજ શરૂઆત થાય છે. ક 'ટાળેલા પ્રજાજને। દેશની 
દુર્દશા, શત્રુનુ' દેશમાં ધરુસવુ', એ સમાચાર ચ'દ આવી 
કહે છે. અહી પથુના મ્હૉંમાં મૂકેલાં કેટલાંક વાકચે। તેની 
વીરતાને હાનીજનક લાગે છે આ પ્રંસ'ગનુ' વણુન ચ'દ 
ત્યાં કરતાં કહે છે કે જયાં આઠે પ્રંહુર અધરતું અમૃત 
સિ'ચાયા કરે, ઢાલને બદલે ઢોલક, તરવારને ખદલે ગજ, 
ધનુષ્યને ખદલે સાર'ગી ” આમ શ્ર 'ગારની વાતમાંથી દૈશ- 
ની રુર્દશાનુ' ભાન કરાવી સુતેલા સિ'હુને જાગૃત કરે છે. 
પૃથુ રણુ વાટે ચઢવા તત્પર થાય છે, છઠ્ઠા પ્રવેશમાં સમ- 
રાંગણુનો દેખાવ. ચાસુ'ડની સતેજ થયેલી દેશ સેવાની 
લાગણી - એ આદિ બનાવ રમ્ય રીતે આલે'્યા છે. યુદ્ધ 
ભૂમિમાં ખાણુ ચઢાવતા પૃથુના ધનુષ્યની પ્રત્ય'ચા તુટે છે. 
અહી' લેખકે એક બનાવ ઇંતિટાાસને વાંધા ન આવે 
એવી રીતે ઉમેચે? છે. કણુટકી પણુ મરદના વેષમાં રણુ- 
ઊૂમિમાં આવી છે. દેરી તૂટતાં તે પોતાનો કૈશકલાપ 
કાપી આપી “ખાંધ્યા હુતા જે જાળમાં દોર એ તૂટે નહિ' 
એમ કહી દોરીને. બદલે વાપરવા કહે છે ત્યાં ધનુષ્ય 
ભાંગે છે. ચામુ'ડ લાકડાના અસરથી હાહુલીરાયને હુણે છે. 
પશુ પદ થાય છે. 

ત્રીજા અ'કમાંના પહેલા પ્રવેશમાં જયચ'દને પોતાના 
ખ'ુદ્રોડુ અને દેશદ્રોહનો ખદલે મળે છે. રજપુત પુથુ. 
પ મોળ્ઝુમાર માટે લકા નિશ્ચય ડરે છે, બીજા સ્વેશમાં 
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ગીજનીમાં શખ્દવેષી ખાણુનો પ્રયોગ કરવામાં આવે છે. 
બાણુથી શાહુ મરતો નથી, પર'તુ ચદ અને પથુ એક 
બીજાના પેટમાં કટ'ર૨ ખાઈ મરી જાય છે. છેલા પ્રવેશમાં 
સ'યુકતાના ચિતારાટણ &ણુને। પ્રસ'ગ. બાળમુમારને રામ; 
ગુરૂ પૃરોહીતને સોંપવું. ત્યાં ગ્યાસુદીનનું આગમન, અજ- 
મેરતુ' રાજ્ય શાહેબુદીન પૃથુના ખાળને બાપે છે 
જયચ'દ્રનો પશ્ચા-તાપ અને ગ'ગામાં ડુખી મરવુ. અહી 
નાટક સમાપ્ત થાય છે. ક 


(૪) 


આપણે “ખૃથુરાજ'ના ખેલનું વસ્તુ જેથુ'. વાંચ: 
નાર જેઈ શકશે કે એમાં જે ન્યૂનતાએ। છે, તેમાં મ્હોટી. 
ન્યૂનતા તેના વસ્તુ ₹:”૦ધી છે. નાટક એટલે શુ'! આ 
સબ'ખી અપ્રે અમારા [વેચાર જણાવવા કરતાં ચુરોપના 
નાટકના ઇતિહાસ અને નાટયકળાના ગુણુદોષ વિવેચકે રો. 
બ્રેન્ડર શૈમ્યુઝ શુ' કહે છે તે નેઇએ:-- 
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રક ખાજકાલનાં નાટકે 


મમાં.નાટકમાં પહેલાં તો 1100૮ નથી. ખીજુ' જેને 
પ્રોફેસર “સ્ટ્રગલ' કહે છે તેવુ' ક'ઇ નથી. અથાત્‌ કે 
લસ્તુ જેવુ' છે નહિ. આ પ્રમાણે નાટકના જે સ્ુખ્ય તત્ત્વ 
તેની ખામી છે. એટલે જેને ૫1111 ૦ [070૧૯૦ કણે છે, તે 
જલતી નશી. નાટક એ ક'ઇ જીવનચરિત્ર નથી. 
પૃથુરાજના જીવન બનાવે જેવા ઝેક્ષક આવતા નથી. 
ખે બનાવોથી તેના જીવનનુ કે હિન્દુસ્તાનનુ' શુ' પરિણામ 
આવ્યુ' તે પશ્સમિ।મને હેતુ બનાવી તેના એ ખનાવોમાંથી 
સારા પ્રેસ'ગોની ચુ'ટણી કરી ધારેલા પરિણામ આણુવાને 
માટે કેવી રીવે કારણભૂત થયા, તે નાટકને। પ્રધાન ઉદ્શ 
છે. આ ઉદશ સધાયો નથી. જને આજ નાટકના એક 
પાત્રના શખ્દેશભાં કહીએ તે! પૃથુરાજના જીવનના ખનાવે 
ફપી નાના પાંજરામાં લેખકને એક ભવ્ય મહેલ બાંધવાને। 
છે જે કાર્ય સાભ કુશળ નાટફ લખનારને હાથે ખનવુ' 
શકય છે. જેમ નાનાં નાનાં ઝરણાં મળી એક નદિને 
વિશાળ આત થાય, તેમ નાટકના પ્રવેશો એવા કેમવાર 
યુ'થાવા જેઈએ કે તેમાં આવતાં કતાં૦્ત ને પોષક ખને. 
માત્ર બનાવો એક પછી એક આવે પરતુ વસ્તુને પોષક 
ખને નહિ તો તે નાટયકળાના પ્રધાન અ'શે।થી વિહેણું 
લેખાય. તા વિષયમાં “પટ લટો કુંઘતેર 10) નામના 
સેન્ચ્ચુરી મેગેઝીનમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા નિબધમાં એક 
જાળીતા વિદ્દાન કહે છે કેઃ- 
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આપણું પહેલા અંકના પ્રથમ પ્રવેશને ઉપલા 
સિદ્ધાંતથી તપાસીએ. પ્રથમ પ્રવેશમાં જયચ દ્ર અને 
ગોરી શાહુનો પ્રસ'ગ કે ચામું'ડ અને જયચ દ્રતે। પ્રસંગ 
નાટકમાં આગળ આવતા પ્રસ'ગોને કેટલે પોષે છે?! 
આગળની મહુત્વની ખીનાને કેટછુ' જેર થાવે છે ! નને 
આ પ્રવેશ ન હોય તો નાટકના આગળના ભાગને હાની 
આવે છે ખરી? નહિ જ. નાટકમાં વસ્તુ (8101) જેવું 
છે જ નહિં. આ વિષયમાં એટલુ કહેવુ" જોઈએ કે 
આપણુ ગુજરાતી નાટક લખનારામાં વસ્તુ પરત્વે ધ્યાન 
આપનાર ઘણા થોડા છે. આ ખાબતમાં સ્વ. વાઘજી 
આશારામની ખરાબરી કરનાર કેઇ નથી. પ્રસ:ગમાંથી 
વસ્તુ કેમ ઉપજાવવુ' અને (ટલાં૦॥ 7 ને જેર કૅમ 
આપવુ' એના દૃષ્ટાંતમાં માત્ર રરાણુકેદેવી રા'ખેગાર'નુ 
નાટક નમૂનો છે. અત્રે નાટકના સિષ્યાંતો કે તત્ત્વોની 
ચચ કરવાને હેતુ નથી એટલે આ વિષયને આપણે 
આટલેથી જ પતાવીશું. 

નાટકનો ખીજે મહુતને। દોષ ઇતિહાસના બનાવોના 
કમમાં ફ્રેરફ્‌ાર કુરવાને। છે. એતિહુાસિકે નાટકે।માં આવા, 
પ્રકારની છુટ લઇ શકાતી નથી. આવા પ્રેકારની છુટ લેવી મે. 


જૂર ખાજકાલનાં નાટકો 


'લેખકમાં શકિતને અભાવ છે. દાખલા તરીકે કણુ- 
ફીનો અને ફેમાસને ડ્રસ'ગ જે પૃથુના જીવનમાં સ્વચ'- 
વર પૂવે બન્યો હુતો તેને લેખક પાછળથી ખતાવે છે, 
અને ક્ણાટડી એ ખનાવ અન્યા પછી જયચ'દ્રનો અશ્રય 
લે છે તેને ખદલે કર્ણાટકરીને પ્રથમજ સ્વય'વરમાં સહાય- 
ભૂત થવા માટે શૈકેલવામાં આવે છે, આમ કરવાથી 
કૈણુ'ટક્રીના ચશ્ત્રિમાં હાની આવે છે. આ પ્રસ'ગને કોઇ 
કુશળ લેખકે કણુટકીના ચરિત્રના વિકાસ માટે ઉપયે।- 
ગમાં લીધે હોત. કણુટકી જેના પર શૈહુ પામી હુતી 
અને જેના મૃત્યુને લીધે જયચ'દ્રના આશ્રય લેવો. પડયે 
હેતો, તેનુ' પૃથુપર વેર લેવાને પ્રે'સગે વેરવૃત્તિને વિસારી 
મૃથુનું' ભહુ' કરે છે. લેખકના અનુચિત ફેરફારથી આવી 
ભાવના કણાંટકીના ચરિત્રમાં દેખા દેતી નથી. કારણુ કે 
લેખકે તેને પૃથુના કહેવાથી તેને મદદરૂપ થવા જયચ-દ્રને 
ભાં જતી ચીતરી છે. 

આટલા થોડાક દોષો ખાળુએ રાખીએ તો અમારે 
કહેવુ' નેઇએ કે નાટકમાં પાછળથી સારો રસ જામે છે. 
પૃથુ સ'ચુકતાના સ્નેહુમાં નિમ્મજીત થયા પછી હોળીના 
પ્રસંગથી પ્રેક્ષઠને નાટકમાં આન'દ આવે છે. અને પછીના 
મ્ંવેશ નાટકના હેતુને પોષે તેવા છે!વ:થી ન!ટકે ક'ટાળા- 
રૂપ નીવડતો નથી. આતુ કારણુ એ છે કે એ પ્રવેશથીજ 
નાટકનાં તત્વો બરાખર રીતે જળવાંય છે. નાટકમાં- 
મૈતિટાસિક ન!ટકમાં-ઇતિહાસને ખાધ ન આવે એવી 


પૃશ્વીરરાજ' : સ્ક 


રીતે ફેરફાર થઇ શકે તેનું દૃષ્ટાંત કર્ણાટકીને। ચુષ્ધ સ્થળ- 
માંને પ્રેસ ગ છે. ધનુષ્યની પ્રત્યંચા માટે સુંદરીના 
કેશકલાપ વપરાઈ શકે નહિ તે જૂદી “ાત છે. પણુ આ 
પ્રેસ'ગ ઘણે! ખુખીથી ચોનાયો છે અને એ માટે આ 
સુર ખીઝનેસ માટે ક'પનીના બાહોશ ડાયરેકટરને 
ધન્યવાદ જ આપીશુ. 
ખીજી સ'તોષની વાત તેના કે।મીક પરત્વે છે. આ 
કોમીકમાં હાસ્યરસ સ્પુરે છે 'તે 51041075 ને લીધે 
નથી. પરતુ વાણીથી સ્પ્રે છે. ધનાની કેોમીક કેરેકટર 
આસ્તે આસ્તે તેના ચરિત્રમાં ખાધ ન આવે એવી રીતે 
ગ'ભીર ખને છે. અને તેને નાટકથી અલગ ન રાખતાં 
નાટકના પાત્રો સાથે નેડી દેવામાં આવી છે. એ 
પણુ એક રીતે સ્તુત્ય પ્રયાસ છે અને કે।મિક નાઢ- 
કથી અત્રગ ન રાખતાં તેમાં આમેજ કરવા પરત્વે પ્રયાસ 
થવાની જરૂર છે. નમ જર 
આ સમાલેચચના લખતાં અમને પૂવે? ભજવાતા 
પૃથુરાજના નાટકનું સ્મરણુ થાય છે. અમે ભૂલતા ન હોઇ એ 
તે ટ્રીવાલી થીએટર્‌માં ધીવાળાની મ'ડળી એ ખેલ ભજ" 
વતી હુતી અને જેમાં પણુ કેટલાક પ્રેસંગ રચિરતાથી 
ચોજવામાં આનયા હુતા. દાખલા તરીકે મત્સ્ય કોડાનો 
પ્રેસ'ગ મનોહારી હતો, દામોદર થીવાળા પ'ડે પૃચુરા- 
'જની; કુવરજી કડછે! જયચ'દ્રની; જેઠો જે તે' સમયે 
ચૂર ખ્હાર- હૃતો તે કણાંટડીની; લલ્લુ સ'યુકતાના અને 


ફ્૪ આજકાલનાં નાટકે 


ગોવિ'દ કેશર ક'ઠીની ભૂમિકા કરતો હુતો. 

અભિનય દષ્ટિએ નાટકના નાયકતુ' કામ સળી નથી. 
જયચ'દ્ર પણુ પોતાની ભૂમિકા દીપાવવા અચ્છે! યત્ન 
કર્‌ છે. કર્ણાટકીની ભૂમિકા સહુથી ઉમદા લાગે છે. 
નટ તે ભ્રુમિકાને બન્ને રસમાં સારી રીતે નીભાવે છે. 
સ'યુકતા પોતાના પાટ ને અચ્છે ઇન્સાફ આપે છે અને 
ચાસુ'ડ તથા ચ'દ વીરરસમાં કોઇ કોઇ વખતે ખીલી 
નીકળે છે. કવિ ચ'દને લાંબા ભાષણે। કરતાં સ'વાદ અને 
ષીરરસનાં કવિત આપી લેખકે તેને! વધારે વિકાસ કરવે 
જેઇતો હુતો. પણુ તેમ થચુ' નથી. કેમીકમાં સુ'બઇના 
લોકપ્રિય ખેલાડી મૂળ ધનાના પાત્રમાં એક અસ્ાન માણુસ 
સારા સસગોમાં આવી પોતાના હાસ્યજનક સ'સગો જી 
“સિરીયસ' કેમ ખને છે, તેને! સારો વિકાસ દેખાય છે. 
મેર્શા પણુ ભૂલવા જેવા નથી. 


આ ઉપરાંત નાટકના મનેોહુર સીને, પરવિર્તન 
પામતાં દશ્યો, અને બીજા કેટલાક દેખાવ સુરૂચીથી 
થો।જાયા છે અને તે ડાયરેકટરની “સ્ટેજ કાફ્‌ટ'ની હોંશી- 
ભરી ખતાવે છે, આ ખાખતમાં અસે મી. મામાને અન્ય" 
વાદ આપીશુ, નાટકના લખાણુ સખ'ખધી અમે! અગાઉ 
'કેહ્ડી ગયા છીએ, માત્ર આ નાટકના ગાયને। સ'બ'ખી સ્હેજ 
ઉલ્લેખ કરીએ. મામા જેવા આ વિષયના અનવુશવીએ 
,ગાયનની તરનેમાં ક'ઇ નવીનતા દાખવી નથી, દીલ્પઝીર 


પૃથ્વીરાજ શ્‌ 


ચીજે સુકી નથી. માત્ર બે ત્રણુ ચીજો દીલ ખહેલાવે 
તેવી છે. કવિતામાં બીના દોષ પરત્વે કહેવુ' જોઇએ કે 
લેખકને પોતાની નાયિકાની સ્થિતિ પરત્વે ભાન નથી 
સ'યુકતા નવઅ'કુરિત સોવના છે. તેની ઝુગ્ધાની દશા 
લેખી શકાય. તેના મ્હોમાં 
“દર્પણુમાં છબી જેઉ' પીયુની, થાઉ' ઘડીભર હેયા સુની 
ભૂલમાં શ્રગાર અવળા સજું ત્યાં સાહેલી મ્હેણા મારે 
તોચે કાંઇ ફહેવુ' નથી.'' 
આ શખ્દો શૈેલે ખરા ? 
એક સારી ક'પની અને નિપૃણ ડાયરેકટરને હાથે 
આ પૃતિ ખ્હાર પડવાથી અમે લ'બાગુથી સમાલેચના 
કેરી છે. લખાણુ નેતાં નાટયકુતિ જોઇએ તેવે 
સ'તોષ નથી આપતી છતાં તેના ચોષ્ઠસ ભાગ સારા 
યોજાયા છે. નાટકમાં પાછળથી રસની જમાવટ થાય 
છે. તેની સીન સીનરી મને।હુર છે. આ સર્વા ન્‍ેતાં 
પ્રયત્ન છેક નિષ્ફળ નથી, 


-ઝઝ2- ૦ ન્‍કસડ- 


સિરાજ-8દ્‌-દ્દોલા 


શ્રી લક્ષ્મીકાન્ત નાટક સમાજે ' સિરાજ-ઉદ્‌-દે।લા' 
નામને! નવે! પ્રયોગ થોડો સમય થયાં સુ'બઇની પ્રજા 
સમક્ષ ૨તૂ કચે। છે. નાટક રા. રા. પ્રબુલાલ દયારામ 
દ્વિવેદીની રચના છે અને ક'પનીના કુશળ ડાયરેકટર રા, 
રા. મૂળચ'દ વલ્લભ નાયક-જનસમાજમાં મૂળચ'દ મામાને 
નામે ખ્યાતિ પામેલા-નટને હુ'થે ખ્હાર પડયો છે, એટલે 
લોકે સાધારણુ રીતે પુતિ સારી હોવી જેઇએ એમ 
ડદપના કરે તો તેમાં આશ્ચર્ય જેવુ' નથી; પરતુ, આ 
મુતિ ફેવળ નિરાશાજનક નીવડી છે એ ઘણી ખેદની 
બીના છે કૈ ગુજરાતિ ર'ગભૂમિ દિવસોદિવસ અવનત 
સ્થિતિમાં આવતી જાય છે જ્યારે ઇતર દેશની રં'ગભૂમિ 
દિવસે। દિવસ ઉત્કર્ષને પામે છે. જે મહારાષ્ટ્રની ર'ગભૂમિ 
એક સમચે ઉર્દુ કે ગુજરાતી રંગભૂમિની સરખામણીએ 
કોઇ ચીજ ન હુવી તે આજે ઉન્નતિ કરી રહી છે, જયારે 
ગુજરાતી ર'ગભૃમિ છિન્નભિન્ન થતી, અને અપકષ પઃમતી 
જણાય છે. આ નિકૃષ્ટ અવસ્થાનું દષ્ટાંત નેવું હો 
તો ' સિરાજ-ઉદૂ-દોલા ' તેનો નમૂનો છે. કારણુ કે અઝ્ુક 
વસ્તુને તેના ધર્મથી જાણી શકાય છે. પણુ જે તે ધમ 
ગુણુ તેનામાં ન હોય તો તે વસ્તુ નામને થોગ્ય નથી, 


ન આજકાલના નાટકે 


' એક પદાર્થ જેને આપણે સુવણ'ની સ'ત્તા આપીએ તેનામાં 
સુવણુના ધમ હોવા નેઇએ. તેજ પ્રમાણે જેને આપણે 
“નાટક? નામ આપીએ કે નાટક કહોએ છીએ 'તેમાં 
'નાટક?ના ધર્મ હોવા જેઇએ, જેમ સુવણું એ સુવ- 
ણના ધમર સિવાય 'ઝુવણું નથી, તેમ નાટક એ નાટય- 
કેળાના લક્ષણુ વિહેણુ' હેય તો નાટક નથી, અમારી 
માન્યતા પ્રમાણે “ સિરાજ' એ નાટક નહિ-નાટકને 
આભાસ માત્ર છે નાટયકળામાં જે જે આવશ્યક વસ્તુ 
જોઈએ, તે તેમાં નથી. આવી નિમૃષ્ટ પ્રતિ ભાગ્યે જ 
રગભૂમિપર રજુ કરવામાં આવી હરે. 

જેએને ર'ગભૂમિ સાથે સ'પક' છે, જેએ। ગુર્જર 
નાટય સાહિત્યથી, અને ર'ગભૂમિના ઇતિહાસથી પરિચીત 
છે, તેએને સખેદાશ્ર્ય થાય છે કૈ આ ગુર્જર ર'ગભૂમિ ! 
પૂ્વેર કળાની દૃષ્ટિયે એવાં નાટકે। નાહુ ભજવાતાં હેય 
પરતુ નાટકના સુખ્ય અ'ગાની અવહેલના કરનારા પ્રયોગો 
જુજ ભજવાતા હુતા, એમ અત્યારના નાટકે।થી સિધ્ધ 
થાય છે. એક સમય એવો હેતો કે સ'ગીત કે કાવ્યમાં 
કળાની ઉણુપ હોવા છતાં વસ્તુ ગુ'થણીમાં સ્વ. વાઘજી 
આશારામને। સિથ્ધહ્સ્ત હુતો. લે।કપ્રિમ તરને અને 
કાવ્યકળાને સ'ભાળી ગ્રેક્ષકે।તુ' મત ૨'જન કરવામાં સ્વ. 
સાક્ષર ડાલ્ણાભાઇની જાતિએ ૨'જક અને નાનત્યકળાથી 
વિહ્ધાણી ન હેલી, રા. મૂળશ'કર અને રા. નાઃાયણુ ઠંક કુર- 
ની કૃતિઓમાં નાટયતત્વને અ'શ નથી એમ તે કેદું 


સિશજ-ઉદ્‌-દેલા સ્ટ 
કહેવાતે સમર્થ નથી, રા.રધુનાથે કેટલીક પારાશિક ફૃતિએ- 
ઉત્તમતાથી ૨મભૂમિપર ઉતારી છે; એ પણુ સ્વીકાર 
કગ્બુ' પડશે. તે સમયના ડાયરેકટરો પણુ પાતાના કત-- 
વ્યથી વાકૈફેગાર હુતા અને કેવળ નિરક્ષર ન હતા સ્વ. 
અમ્ૃતમાં ભાષાજ્ઞાન, કાવ્યનો મર્મ જણુવાની શકેત 
ભ્મ્ને નાટયતત્વોની વિત્તતા હુલી. ઉર્દુ સ્ટેજપર પણુ 
પોતાના ધ'ધાને સારી રીતે જાણુનાર દક્ષ પુરૂષો હતા. 
પણુ જમ!નેો પલટાચે। છે. કળાને જાણુનાર તો ૬૨ રહ્યા 
પણુ પોતાના ધ'ધાને પણુ ઉત્તમ રીતે પીછાણુનાર કૅયાં 
છે? અત્યારે રસે!ઇ કરનાર, મિકશ્ચરે મેળવનાર, ભાંગેલા 
લોહાને સાંધનાર કવિરાજે થઇ બેઠા છે. જ્યાં ત્રણુ અક્ષરો 
ભણેલા કે નાચનો એકે તોડો નહિ સમજનાર, કે સગી" 
તની ક્ષમતાને નહિ સમજનાર, વસ્તુ અને કિયાના 
નામથી અપરિચીત ડાયરેકટર થઇ ખેઠા છે; ત્યાં નાટકની 
પડેતી દશા આવે એ સાહુછીકે છે. 
આપણે નવીન મુતિતા ગુણુદેષતનુ' વિવેચન કેરવા 
પૃવેરે નાટક એટલે શુ? તેમાં સખ્ય અશે। કેવા હોવા 
જોઇએ તે પર વિહુ'ગમ દૃષ્ટિ નાખી પછી આ કૂતિને 
જેઈશ!'. 
(૨) 


ઘણુ! પ્રાચીનકાળથી આપણા સાહિત્યકારોએ નાટકને 
કાવ્યનુ' અ'ગ માન્યુ છે. પાશ્ચાત્ય સાહિયકારોની પહ એવી- 
જ માન્યતા હુતી, આપણા અલ'કારિકેએ કાવ્યના શ્રવ્ય 


3૦. આજકાલરતાં તાટકે 


જાને દશ્ય એમ બે પ્રકા૨ માન્યા છે. દશ્ય કાવ્યમાં નાટ- 
કની ગણુના થાય છે. અને તેના બીજા પેટા ભેદ પણુ 
માન્યા છે. ર્યુવ'શ, કિશત, માઘ, વગેરે શ્રન્ય કાવ્યો 
છે. સુદ્રાગક્ષસ, શાકું'તલ, મૃચ્છકટિક, રત્નાવલી આદિ 
દશ્ય કાવ્યો છે. દશ્ય કાવ્યના પણુ રૂપક અને ઉપરૂપક 
એવા બૅ ભ્રેદ છે, વસ્તુ નાયક અને રસાદિથી રૂપકના 
દશ પ્રકાર અને રસ, ભાવ, ભાષા ઉંત્યાદિથી ઉપરૂપકના 
અરહઢ પ્રકાર કથ્યા છે, આ ભેદનાં લક્ષણે! આપવાની 
જરૂર નથી. ડહેવાત્તુ તાત્પર્ય એ છે કે નાટયશાઅ 
એક સમયે પૃણું વિકાસને પામ્યું' હતું એ ગરિદ્ધ કચવા 
ખસ્સ. છે. સમયના જવા સાથે જેમ સાહુત્યના અ'ગોમાં 
ફેરફ્રારા થયા તેમ નાટયશાસ્ત્રમાં પણુ સમયતે અતુસાર 
ફેરફાર થયા; છતાં તેના સ્વરૂપમાં તો એવુ પરિવર્તન 
નથી થચુ કે નાટકનું અસ્સલ સ્વરૂપ નષ્ટપ્રાયઃ થાય. 
ઉદાહુરણુ તરીકે શિક્ષપ રચનામાં ફે*્ફાર થવા છતાં જેમ 
મહેલ, દેવળ, અને ભવન સ્પટટ રીતે એળખી શકાય છે. 
નાટકે પરત્વે પણુ તેમ છે. ત્યારે નાટકનું એવું ખાસ 
મહત્વનુ' અગ શું? 21૦4 વસ્તુ-વસ્તુના અ'તરમાં રહેલી 
કિયા એજ નાટકને પ્રાણુ છે. “ ડ્ર9મા' એશખ્દ પણુ 
ગીક ભાષાના શખ્દપરથી ઉત્પન્ન થચે! છે જેનો અર્થ 
ઢતા101 થાય છે. એક પાશ્ચાત્ય નાટયકળાભિજ્ત લખે છે કેઃ- 
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(માનવ દષ્ટિની (પ્રેક્ષકની) સમક્ષ જે કાર્ય રજુ કૅર- 
વામાં આવે તે ચાલતા પ્રસંગથી કાર્ય, કારણુનેો સ'ખ'ધ 
સચે।ટ સમજાવનારૂંજ હેવુ' જેઇએ. )' 

અહિં ૮30૬૦ અને લીટલ એ બનેને આવષ્યક અને 
અને અનિવાર્ય સ'બ'ધ ધ્યાનમાં લેવાને। છે. આ આવઃયક 
અ'ગ વગર નાટકની રચના સ'ભ*તી નથી અતે એવી રચના 
કે કુતિ થઇ હોય તો તે નાટકના નામને ચે!ગ્ય નથી, 
નાટકતુ' મુખ્ય વસ્તુ પ્લેટ એવે! ગુ'થાયલે હોવે 
જેઇએ તથા તેના આગળ અને પાછળના પ્રવેશેમાં એવે 
સ'બ'ધ હોવો જેઇએ કે વસ્તુના સ'દર્ભનો કૅમવિકાસ 
થઇ તેનુ' અમુક પરિણામ આવે, વસ્તુને વણર્ય વિષય, 
ધીમે ધીમે વિકાસ પાશે, બીવત્‌ અ'મુરીત થઇ તેમને 
પોષનારા સાંબ'ધિક પાત્રોથી વિકાસ પામી વૃક્ષ સમાન 
થઇ પરિણામમાં પુષ્કર ખને, આવા પ્રકારની નાટકની 
યોજના કે વસ્તુસ'કલના હોવી નેઇએ, આ વસ્તુસ'કલના- 
માં આદિથી અ'ત સુષી એક પ્રકારનુ એકંય જળવાવું 
નેએ, આને પળ) ૦ ૩૮100 કહેવામાં આવે છે, એજ 
 વિદ્ધાત લેખક કહે છે કેઃ-- 

11100૫ 40 2001 10 ધલ 5€॥15દ કશાહ્ાલર્ત-૫1001૫% 
4 ૩101 11 & ૧/૦૬તૈ-1॥૯ા૯€ €ઢ1 1૯€ 10 પીર 
જેમ “એકશન' વગર નાટક સ'ભવતું નથી, તેમ ને 
નાટકના વસ્તુમાં એકય ન હેય, ફંમવિકાસ ન હેય, ન 
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નાટકના અ'કે। ત્રોટક, સ'બ'ધ વગરના, છિજ્ઞભિન્ન અને 
અથ ફે પ્રચાજન રહિત ભાસે છે. નાટકની બધી ખુખી 
તેના વસ્તુની કિયામાં સમાયલી છે. અને નાટયકારની 
ખરી કળા, એ કિયાની વ્યાપકતામાં છે. નાટકના પ્રાર'ભથી 
વસ્તુતું ખીજારોપણુ થયા પછી તેનો કમ વિકાસ એવી 
રીતે થતે હોવે જેઇએ કે ક્રિયાનો મર્મ વેગવાન અને 
બળવત્તર બને. નાટકનાં પાત્રેદ્રારા પ્રવેશ એવા યચે।જાવા 
જોઇએ કે જેમ નાની નાની ઝરણીએ। એક પ્રવાહુને મળી 
સ્ત્રોતમાં પરિણીત થાય છે તદ્ભતૂ તેના ગેણુ બનાવે 
મુખ્ય કે પ્રધાન બનાવની સાથે સ'બ ધવાળા જેઇએ. આ 
પરત્વે મોં. પિયર મારી એગસ્ત ફિલે। કથે છે કે, 
દા 13 11 (ત ઉદ્દા 1081;€3 8 €૪૦૩ 0141008110 ? 
 /881€10€1# 0 1010 ॥ઢ1પ1€-૭૯૬10પડ 01 1પતૉંલ૦૫5, ડા&૦|7 
૦૬ 101૫141, ઇ€11[€(€100ડ &5 111€ 11411€ ૦ 11€ ૦ 011૪1 5 
8 3€51€11 01€€%€-€13 9૯ 5૦ તૈ€ટ5૦1૪૯તં...... 1113 13 110 
1808 પ્-1101 1૯વુપાં(€5 1181 8 તં(8102110 ૮1101 8100૫6 ૪૯ 
07૮-1181 15 5130૫10 100૦05૯૯૯5 0111), 
(8100. શિંદા(ટ દાટ &પટુપડા [1101 1, ॥/ /.) 
ત્યારે કોઇપણુ પ્રસ'ગને નાટયાતુફૂળ (ઉ-તેજનાપૂણુ- 
રસેદદીપક ) ખનાવે એવુ' તત્વ કેયુ' છે! પછી તે પ્રસ'ગ 
ગમે તે! ગ'ભીર અથવા હાસ્યેત્પાદક હેય, ભવ્ય કે ક્રુહલક 
હેય, અગ્નિશિખાની મારૂક ભભ્રુકંતા, અથવા પશ્ચિમ 
.શમીરના જેવો મૃદુલ હોય, પણુ તેને ખરાખર અનુસરતી 
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ભાવોત્તેજના કરનારો હોવો નેઇએ. 


સ'્ષેપમાં કહીએ તો મહુત્ત્વને। નિયમ એ છે કે નાટકના 
વસ્તુમાં એકય અને પરસ્પરનો અવિચ્છિન્ન સ'બ'ધ 
જળવાઇ રહેવો! નેઇએ. 


નાટક પરત્વેનો આ અનુલ'ધનીય સિદ્ધાંત છે, આ સિદ્ધાંત 
પરત્વે મતભેદ નથી. જૂના નાય્યકારોએ ત્રણુ પ્રકારનુ' એકય 
માન્યું છે. પ્રતાં1૯5 ૦ 01101, 1111€ દઉં 818૮૮--વસ્તુની 
કિયા, સમય અને સ્થાનની સકલના પરત્વે અરસપરસ 
એકય હોવું નજેઇએ. આ માન્યતા જૂના સમયની છે. આ 
માન્યતામાં પ્રથમ પરત્વે મતભેદ નથી. પરતુ સમય 
અને સ્થાનના એકય માટે નાટયશાસ્ના વિચારકેમાં થે[ડે- 
અ'શે મતભેદ છે, ફ્રે'ચ પ્રનત આ ત્રણુતું એક્ય લગભગ 
આવશ્યક માને છે. ત્યારે ઇટલીમાં નાટયકૃતિના સમા- 
લેોચકે। અને કેટલાક જમન તથા અ'ગ્રેજ નાટયવેત્તાએ 
એટલા આવરયક માનતા નથી. આ નેકય કેટલે અંશે 
માને છે તે ચર્ચવાને! અમારો સુદ નથી. અમે એટલા 
પૃરતુ' જણાવીએ છીએ ફે અત્યારના પ્રગતિના સમચે 
કેટલાક નાટકને અનુચિત જણાતી શ'ખલામાં જકર્ડી 
રાખવા માગતા નથી. આ વિષયના ઉ'ડાણુમાં ઉતરવું 
હેય તેણે જાણીતા વિખ્યાત સાહિત્યતત્્વવિદ્‌ અને સમા- 
લેચક ચી. બેનેડેટો ફ્રેશના 8ટ0લવટા!૦ 0:૦૦૦ અને મી, 
જે, ઈ, સ્પગના લેખે! વાંચવા. ન 
પ્‌ 
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વસ્તુમાંની મુખ્ય કિયાની ચોજના એવી રીતે થવી 
નેઇએ કે તેને પ્રારભ, વિકાસ અને અ'ત જણુ।ઇ આવે. 
એટલુજ નહિ; પણુ તેમાં સામ્ય જણાય. આ વસ્તુસ'કલ- 
નો ખુલંગુ'થણી કરવાની શક્તિ સ્વ. વાધજી આશારામની 
ઘણી સારી હલી. અમારા કહેવાના આશયને સિધ્ધ 
કરવાને, માટે જૂનુ' પર'તુ વસ્તુસંકલના માટે ઉત્તમ 
નાટકે “રાણુકદેવી અને રા'ખે'ગાર' ખસ છે એક ક્ષુલ્લક 
બનાવને ક્રિયામાં ચુ'થી તેને ખળ આપવાની ખૂબી એના 
પ્લોટમાં નિઃસ 'ફોચપણે દર્શાવેલી છે. 'સુફેદ ખૂન, “બાકી 
પુતતા' સ'કલનાનાં દ'ટાંત તરીકે નસૂદ કરી શકાય. 
ગુજરાતી ક'પનીમાં “અજબ ઝુમારી' “સે।ભાગ્ય સુદરી'ના 
વસ્તુ પણુ ખોટાં નથી. દેવકત્યા પણુ વસ્તુસકલના માટે 
પ્રશસનીય કહી શકાય, આના ખીજ ઉદાહુરણુ। આપી 
લ'બાણુ અત્રે કરવા કરતાં “સિરાજ' વસ્તુની ચર્ચા વખતે 
ઉદ્લેખ કરીશું. 

આ સિવાય બીજું નાટકનું મહુત્ત્વતું અગ પાત્રા- 
લ્ષેખન, નાટકનાં પાત્રો કેવાં હોવાં જોઇએ એ લેખકની 
મનઃસ્ષ્ટિ કલ્પનાપર અવલ'બે છે. ભલે તે કાળીદાસની 
પેઠે શકુ'તલા જેવી મનહુર મૂતિ' આંકે કે શેકસ્પીયરની 
રેસડીસેનાને આલેખે, શેર્યને માટે પ્રાણુ ઉત્સર્ગ. કર- 
નાર પ્રતાપ કે વિષયવાંછનાને માટે સર્વસ્વ આપનાર 
અહુલ્યા ચિત્રે; કે માણુસને ગુનાહે વિના પીડા કરનાર, 
પારકી પીડામાં શોજ માનનાર આઇયાગા 'ચવે, તે સાથે 
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પ્રેક્ષકોને ક'ઇ લેવા દેવા નથી; પરૅ'તુ પૉત્રોલેખન અને 
પાત્રોનું નિ્માણુ અમુક નિયમને અનુસરી થવું જેઇએ. 
નાટયકારતુ એક કર્તબ્ય 10 1014 ॥117૮0£ 10 પતાપ"૯--પ્રમુ- 
તિની સામે અરિસે। ધરવાનુ' અર્થાત્‌ કે દુનિયાના સુખકર 
વા દુઃખકર, કલેશજનક કે આન'દજનકે, દયા ઉત્પન 
"કરે તેવા ફે ઘણા ઉપજાવે એવા ખનાવોને પ્રતિખિ'બિત 
કરવાનુ છે. પાત્રાલેખન પણુ વસ્તુની કિયાથી વિરૂદ્ધ ન 
હોવું જેઇએ. પાત્રો અને વસ્તુ વચ્ચે પણ સામ્ય હેવું 
જેઇએ એ પણુ અનિવાર્ય છે. 
(૩) 

પાત્રાલેખન સ'બ'ખી થોડી ચચ કરી પાત્રાલેખનમાં 
અને નાયક અને નાયિકાના ચરિત્રવિકાસ પરત્વે નાટય- 
કારને ખાસ લક્ય આપવુ પડે છે. જે પ!ત્રમાં જે ભાવ 
આરેપણુ કયા હોય તેને અ'ત સુખી જાળવવા પડે છે. 
નાટક એ ક'ઇ ખાજીગરની થેલી નથી કે હેતુ વગર 
માણુસતુ ચરિત્ર એક ક્ષણુમાં પલટાઈ જાય. ઉદાહુરણુ 
તરીકે આપણે શાયલીકેનું' પાત્ર લઇએ. મહાકવિ શેક-' 
સ્પીયરે તેના ચરિત્રને વિકાસ કેવી રીતે કર્યો છે; કે 
માણુસના મન પર તેની સચેો।ટ અસર થાય છે. મખ્ખી- 
ચુસ ક'જુસના ઉદાહુરણુ રૂપે એ પાત્રતુ' નામ દેવાય 
છે. એજ પ્રમાણે ' હેમ્લેટ' તું' નાટક લયે. ' હેમ્લેટના 
ચસ્ત્રિનો વિકાસ સર્વ નાટકે।માં શ્રેષ્ઠ મનાય છે. આ સિવાય 
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'ઓધથેલ્લે'માંનુ' 'આઇઓઆગે'નુ' પાત્ર કેવુ' સ્વાભાવિક છે, 
છતાં કેવી અનુપમ કળાથી એ સમર્થ કવિએ તેનુ' ચશિત્રિ- 
વિન્યાસ કયું” છે કે દુનિયાના સમર્થ વિદ્વાને પણુ તેના 
ચરિત્રને માટે ગુ'ચવાયા છે. પાત્રાલેખનમાં પાત્રનો જે 
સ્વભાવ આંકચે। હોય તે અમુકે કારણુ વગર પલટાતે। નથી, 
એ પ્રરુતિનિયમ છે. આપણામાં એક સાધારણુ કહેવત 
છે કે “પ્રાણુ અને પ્રકુતિ સાથે જાય” આ કહેવત 
યથાથ છે. માણુસના સ્વભાવમાં એકાએક પરિવર્તન 
થવું સાહજિક નથી. છતાં જનસ્વભાવથી અણુવાકેફૂગાર 
લેખકે। પોતાના હેતુને સિદ્ધ કરાવવા માટે અસુક પાત્રને 
સ્વભાવ સહેજમાં ફેરવી નાંખે છે. પાત્રાલેખનમાં જન- 
સ્વભાવના સૂક્ષ્મ અભ્યાસની જરૂર છે. શેકસ્પીયરની 
મહત્તા તેના પાત્રોનાં ચરિત્રાંકનમાં જ છે. મી. ખનોડ 
શે। લખે છે કે:-- 


110 /7૦॥વંદા પાં [0૦૫૪૯૫ ૦ ૦૦ાવલલાંપ1ટિ €૦૧૫૩1૦% 
€138₹401015 15 દ (1€ ૪01૬011 0 8006૯ તૉંડા11ટપાંી]1જ 
૪૯૦૯૫11 ૦ ૦૫1 દુ(૦& [0૦૦ (૭/2/૮૭/777૮.) 

આ ચરિત્રને વિકાસ નાટકના બનાવોમાં કમવિકાસ- 
ને પામવો જોઇએ. પાત્રો સારાં નરસાં એવી રીતે યે।જવાં 
જેઈએ કે નાટકની સ્રુખ્ય કિયા &તાઉ1 બળવત્તર બને. 
એટલુ'જ નહિ પણુ નાટકમાં ક્રિયાની એ ગતિ કૈ વલણુને 
વધારે સ્ફોટ કરનાર થઇ પડે. આ સ'બધે એક અમેરી- 
કન લેખક ડહે છે કેઃ-- 


'સિરાજ-ઉદદ-દોલા કુછ 


“500 €&0 101 1&0€ 00૫: [૩૯61501૮૪૯3 €1418ુ€ !1ર્દાં? 
01381૧01૯15 85 (1€ તૈં૦ દાદ ૦૦૮15.” 

અર્થાત્‌ કૈ તમારા પાત્રો જેમ તેમને વેષ (ડેગલે।) 
ખદલે તેમ તેમના સ્વભાવ પણુ બદલી શકે એમ ન થવું 
જોઇએ. 

પાત્રાલેખન વસ્તુની સાથે ચુ'થાયલુ', તેની ક્રિયા 
સાથે સ'બ'ધવાળુ', કિમાને સ્ફોટ કરનાર હોવું નેઇએ. 
આથી કરીને નાટકમાં જેને 11011 આશય કહે છે તેનાથી 
ભિન્ન ન હોવું જોઇએ અને નાટકની પરિભાષામાં જેને 
૬૪૫૪ાંટ કૅછ્ડે છે તેને ખિલવનારૂ' હેવું જોઇએ. 

ખીજી અગત્યની ખીના લક્ષમાં રાખવાની એ છે કે, 
તેમાં 1001 00101૫1 હોવે જોઈએ. આને અર્થ એછેકે 
પાત્રો તેના સમય અને સ્થિતિને અનુયૂળ હોવાં જનેઇએ. 
આ ખીના સમજવા માટે આપણે આપણુ નાટકેના 
પ્રકાર જણુવાની જરૂર છે. આપણે ત્યાં સામાન્ય રીતે 
થતાં નાટકે[નું' વર્ગીકરણુ પારાણિક, એતિહાસિક, અને 
સામાજિક હોય છે. અને તે બે સામાન્ય ભેદમાં સમાય છે. 


તના 


(001101) (10/81) ) 
(માતદયોાિ પી) 


ડી 
ધમિ મિ મશ પિ મેરિટ પમા! 
(પ0) (પિ 


સિરાજ-દદ-દોલા 3૯ 


આ સામાન્ય ભેદે! છે. આપણે ત્યાંના અઢાર ભેદો 
અસે ચચ*વા માગતા નથી કે પાશ્ચાત્ય નાટયશાસ્ત્રમાં, 
ડ્રામા, મેલોડ્રામા, કોમિક, સીરીએફેોમિક, પેન્ટોમાઇમ 
વગેરે ચર્ચવા માગતા નથી; પર'તુ ' સિરાજ ' એતિહાસિક 
નાટક હોવાથી તેનાં પાત્રો તે સમયને અનુરૂપ હોવાં 
જોઇએ. અમે ઉપર 1.0૦1 ૦૦1૦01 કહ્યુ તેને અથ એ 
છે કે પાત્રો, સમય અને સ્થળ પરત્વે સમયના ર૨'ગમાં 
ર'ગાએલાં હોવાં જેઈએ, અને તે સમયની સ્થિતિને 
અનુકૂળ હોવાં નેઇએ. ઇન્દ્રના દરબારમાં કેઇ પાટલુન અને 
નેકટાઇ ખાંધીને આવે એ કેવળ હાસ્થોત્પાદક છે. એટ- 
લુ'જ નહિ પણુ સમયથી વિપરીત છે. ઇતિહાસના પાત્રે 
લેવામાં ઇતિટાસની ઘટનાને નાટયકાર પોતાના હેતુની 
સફ્‌ળતાને માટે વિપરીત રીતે આંકી શકે નહિ. ને 
પુરાણુનો વિષય હોય અને ડુવોસાનુ' ચરિત્ર આંકવું હોય 
તો જેમ ડુવોસાને ક્ષમાની મૂતિ" ચિતરી શકાય નહિ, 
તેમ ઇતિહાસની સત્ય બિનાને પણુ ઠોકરે મારી પોતાની 
ઇચ્છાનુસાર સારી નરસી આલેખી શકાય નહિ. એતિ- 
હાસિક નાટકોની રચના કરવામાં અમુક ખ'ધનેને। સ્વી- 
કોર કરવો પડે છે-કહેની કે તે અભાન્ય છે. રાણે 
પ્રતાપ શે।ય'ની-વીરતાની મૂવિ' છે તો તેને કાયર અને 
ડરપોક ચિતરવે; કે મહારાણાના સમયમાં તોપ અ'દુક 
ન હેતી છતાં તેના ઉપથોગ ખતાવવેો; જે સમયે 
અ'ગેજી ડ્સ રોઇ પહેરતુ' ન હતુ' તે વખતે અ'ગ્રેજ 
5 ક 7 ન 
ડ્રેસમાં પાત્રોને સજી ફરવાં વગેર છૂટ એતિહાસિક નાતૃ- 


૪૦ આંજકાલનાં નાટકે 


કંમાં લઇ શકાતી નથી. એતિહાસિક નાટકે।માં ' સમ- 
ચતુ' વાતાવરણુ એવી સુદર રીતે ઉપસ્થિત કરવુ' પડે 
છે કે પેક્ષક સમયના પ્રવાહુમાં આપોઆપ તણુતે જાય 
અને સમયના રીતરિવાનેમાં કાળવ્યતિકમને દેષ ન 
આવે. આ જ હેતુને લઇને જમન નાટયસમાલેચકે 
ઇ1તતવં કહે છે કે:--- 

“10 1110 તૈ(૧114, [૦ દી1૯ ૪૦1 1૯૮૬૦૧ 111 11 15 તડ 
11001) 1151013 ત્ર [૪૦€1:)/,; ૯૫૯1) 1િટુપદ#€ 1૫૩5 28010€&0 11 
દ 1છુ1 ૦1 4 છુલ૦”& [૩૦૦1૦ 1151071024 ૪1૯૫7 ૦1 112.” 

ર જે નુ સડ 

અથોતૂ કે નાટકમાં, કાવ્ય તથા એતિહાસિક 
ઘટનાના અ'શે। છે, તેને અ'ગે તેનાં પાત્રો કવિત્વ અને 
ઇતિહાસના ર'ગમાં ૨'ગાચેલાં હોવાં નેઇએ.” 

“ સિરાજ 'ના નાટકમાં નાટયકળાની દૃષ્ટિએ ગ'ભીર 
ભૂલે છે એટલુ'જ નહિ પણુ ઇઈતિટાાસની ખિનાને પણુ 
અક્ષસ્ય સ્વરૂપમાં રજુ કરવામાં આવી છે. આ ઉપરાંત 
કાળવ્યતિક્રમની ભ્લેને! સુમાર નથી. જે સમયનું નાટક 
છે તે સમયના રીતરિવાને; તે સમયના ખનાવે, ને 
પાત્રો સ'બ'ખી સ્તાનની ખામી છે; તદુપરાંત આપણે 
ઇતિહાસ તે ઘટના સ'બ'ધી શે। પૃરાવો રજુ કરે છે તે 
જાણુવાનો પણુ લેખકે શ્રમ લીધો નથી. પરિણામ એ 
આવ્યુ' છે કે એક ઇતિહાસને નહે નણુનાર લેખકને હાથે 
ઇતિહાસનાં પાત્રો કલ'કિત દેખાયાં છે. સ્વાર્થઃવશ 
બાપણુ; ઇતિહાસને કાળાં સ્વરૂપમાં રન્તૂ કરનાર કેટલાકે 


સિશજ-ઉદ્-જે લા જૈ 


અ'ગેજ લોકોની માફક નાટયકર્તાએ પોતાના દેશબ'ધુ- 
ઓને કાળા સ્વરૂપમાં ચિતય? છે. લેખકમાં બુમ્ધિમત્તા 
ન હોય તો પણુ તેણે જે વિષયને હુસ્તસ્પશા કથે છે, 
તે વિષયને લગતુ' ઉપલ્ષખ્ધ સાહિત્ય જેઇ જવાને! શ્રમ 
લેવાની શકિત તો અવશ્ય હોવી જેઇએ. એવી શકિતના 
ચાભાવે અને ખુધ્ધિમત્તા વગર લેખિની, ઉઠાવવી એ 
લેખિનીને કલુષિત કરવા સમાન છે. એટલ્ુ'જ નહિ, પણુ 
સાહિત્યસેવા કે લોકસેવા કરવાને બદલે લોકદ્રોહું કરવા ' 
કરવો બરાબર છે, કારણુ કે; લોકોના મત પર એતિહાસિક 
ઘટનાં તેના સત્ય સ્વરૂપમાં રજુ કરવાને ખદલે ખોટા 
સ્વરૂપમાં રજુ થવાથી લેકેના મનમાં ખોટી ભાવના, 
પ્રવેશ થાય છે; અને ખોટા ખ્યાલ ઉત્પન્ન થાય છે; 
આપણા ઇતિહાસ તરફે, ઇતિહાસની કેટલીક વ્યક્તિ 
તરક્‌ ઝુસ'સકાર જાગૃત થાય છે. આમ થવા દેવુ' એ 
મહાપાતક છે. 

ઉપર આપણે નાટયકળા અને નાટકે પરત્વે કેટલાક 
નિયમો! અવલે।કયા તે સિવાય “ સ'ગીત' અને અભિનય 
એ બે આવશ્યક અગોને ઉલ્લેખ થવે જેઈએ. સ'ગીત્ત 
કેવાં પ્રકારનું હોવુ જેઈએ. પ્રસંગ-હુર્ષ શેક, કે 
ઉદ્દેગનો હેય તો તે ભાવને અતુઝુળ હોવુ' જોઈએ, 
એ વાત સવમાન્ય છે. અભિનય પરત્વે પણુ તેમ છે. 
તે પણુ પાત્રના પ્રસંગ અને સમયતે સાનુકૂળ હોવું 
જેઇએ.' અભિનય પણુ કેટલાક બે પ્રૅકારના માને છે, 
દ 


૪૨ આજડકાલનાં નારકે 


જેને: અઓપણુ સીન સીનરી 514૪ ૦2૪૬ કહીએ છીએ 
તેમે કેઇઇ 'દશ્યાભિનય પણુ કહે છે જ્યારે હાવભાવથી 
થતી ભાવં વ્ય'જનાને કાયા ભિનય કહે છે. ઢુર્ષ, વિષાદ, 
ભય, સાહુસ, શોર્ય આદિ ભાવ, જે પાત્રોમાં જે પ્રસ'ગે 
આવંતા હોય તે, અગવિક્ષેપ,-શરીરનુ હુલનચલન 
-સુદ્રા પરિવર્તન-ચહેરા પરના ફેરફાર,-દ્રષ્ટિ, બ્રમુટિ, 
અને હુસ્તપાદાદિની ગતિથી-રસે।તપાદકે ક્રિયાથી દશ વાર્ય 
છે. આપણે ત્યાં, બ્રજુટિના, દૃષ્ટિના, અનેક પ્રકાર કહા છેક 
 ભમૉનવ હૃદયના, ગ'ભીરતમ અને નિગૃહતમ ભાવો, 
વાચાથી અતીત છે. ઉચ્ચ શ્રેલીના નાટકોમાં આવી 
ભાવનાના પ્રસગે હોય છે અને તે દશ વવામાં જ અભિ- 
નેતાની ખરી ખુખી છે. આ પ્રસગે આપણા ઉચ્ચતમ 
કે।ટિનાં નાટકોમાં, શેકસ્પીયરની ફેટલીક જુતિઓમાં છે. 
પણે નાટકના મુખ્ય તત્ત્વો પર વિહુ'ગમ દ્રષ્ટિ 
નાંખી, આ નિયમોથી “સિરાજ'ની ફુતિને આપણું અવ- 
લેકીશુ, પણુ તે કૃતિને અવલે।કવા પૂવે' સિરાજના સમય 
નને. અન્ય પાત્રોપર દ્રષ્ટિપાત કરીશુ'. કારણુ કે ઇતિ- 
હાસ જાણ્યા સિવાય ઇતિહાસના ખનાવે। સાથે નાટયમૃતિને 
કેટલી વિપરીતતા કે સામ્ય છે તે સમજી શકાય નહિ. 
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' જે સમયને લઇને ને પેગ્રાને લઇને “સિરાજ-ઉદ્ર- 
દૈલા'ના નાટકની રચના થઇ છે, તે ભારતના ઇતિહાસમાં 
એક મહત્વને સમય લેખાય છે. મોગલ ગૈેરવરવિ અસ્ત- 
મિતપ્રાય હુતો. શેગલ સાસ્રાન્યના કેટલાક ભાગના 
સુબા સ્વત'ત્ર થયા હુતા અને બીજા તેમનું જેઇ  સ્વત-ત્ર 
થવા પ્રયાસ કરતા હુતા. સેગલ સસએ્રાટ્ની સત્તા નામ- 
ની જ હુતી. કપટનીતિપ્રવીણુ અ'ગેજ વશ્િકેએ- બ'ગા- 
ળામાં ત્રણુ ઠેકાણુ કોટી નાંખી હુતી અને ૩૪ ગામ ખરીદ 
કરી પગભર થવા પ્રેયત્ન કરતા હુતા, પરંતુ તેએએ 
ગામ ખરીદ કરવાના કાર્યમાં સફળતા મેળવી ન હુવી. 
વલેદા અને કેંચની સત્તા નણ થઇન હુતી. દક્ષિણુમાં 
મરાઠાઓની સત્તા બળવત્તર થતી જતી ઢુતી. - * 

આ સમયે બ'ગાળમાં ધર્મપરાયણુ પ્રજ્નર'“જક અલિ- 
વર્દીખાનનુ' શાસન હતું. નબ્વાબ અ લિવર્દી ખાનને ત્રણુ 
કન્યાઓ હુતી. આ ત્રણે કન્યાઓને તેણે પોતાનાં સહે 
દર હાજી મહુ'મદના ત્રણુ છોકરાએ સાથે પરણાવી હવી. 
તેની એક કન્યા અમિના બેગમને એક પુત્રનો જન્મ 
થયો. જે દિવસે જન્મ થયો! તે દિવસે અલિવર્દીખાનને 
પટનાને! શાસનભાર પ્રાપ્ત થયો. આ શુભ પ્રાપ્તિને. લઇનેઃ 
તેણે તે પુત્રને પોતાના ખોળે લેવાને વિચાર કયે? અને 
એ જ આગળ જતાં ભારતના ઇતિહાસમાં સિરાજ-ઉદ્ - 
દોલાના નામે મશહૂર થયે. સિરાજ ખાલ્યકાળમાં ઘણુ 
લાડમાં ઉછર્યા. ભવિષ્યને નવ્વાખ જાણી તેને કેટલાકે 
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કુસ'_સ૪૨ લગાડેયા. તેનામાં વિલાસિતાનુ' ઓ રેપાયુ'. 
તેના' સાથીદારોએ તેને અ'ુરિત કયુ. ન 

.. # સિચાજે યુવાવસ્થામાં પાદાર્પણુ કરતાં રાજધાની 
નિકટ ભાગીરથીના પશ્ચિમ કિનારે એક પ્રમોદદભવન્‌ 
ખ'ધાબ્યુ'. આ પ્રેશોદલવનનુ' નામ 'હીરાઝીલ' હતુ'. આજ 
હીરાઝીલમાં સિરાજનુ' સિ'હાસન સ્થાપિત થયું હતુ. 
ભજ હીરાઝીલમાં કપટી કલાઇંવની સહાયથી વિશ્વાસ: 
લાતકી મીરજાફરે પોતાને માથે રાજસુજુટ પારણું કયો 
હેતો. આ પ્રમોદભવનમાં સિરાજ પોતાની વિષયલાલસા 
તૃપ્ત કરવા લાગ્યો. ઝુસ'ગીએ શેકઠા થયા. ભોગવિલા- 
સની પારા વહેવા લાગી. બાદમાં એક દિવસે સિરાજે 
પોતાના દાદાને (નાનાને) અમીર ઉમરાવે। સાથે હીરાઝી- 
લમાં પપારવા અને તેને નિરખવા ભબમ-ત્રણુ મોકલ્યું. 
નવ્વાભ અલિવર્દીખાનના આન'દને। પાર રકો નહિ. તે 
અમીર ઉમરાવ અને રાજાઓ સાથે હીરાઝીલમાં ગયે. 
સિરાજ તેમનુ' સ્વાગત કરવા લાયે. કે!ઇઇ મહેલની 
કારીગરી નેવા લાગ્યુ: કોઇ સઘન લતામુ'જમાં આરામ. 
લેવા લાગ્યુ દરબારીએ આમ હતા, તેવામાં સિરાજે 
ચાલાકી કરી વૃદ્ધ માતામહુને દરખારી ખેથ્રી અવગ કરી 
એક ઓરડામાં પૃરી દીધા. પોતે ઉભો! ઉભો ખ્હાર તાળી 
વગાડવા લાગ્યો. વૃધ્ધ નવ્વાબને પ્રેથમ તે વિને।ઢ લાગ્યે।, 
પણુ જ્યારે સિરાજે કોઇપણુ પ્રકારે દ્વાર ઉઘાડયું નહિ 
ત્યારે સિરાજને મૃદુ ઠંપક્રે આપવા લાગ્યો. પત્ર અને 
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'માતામહુ વંમ્યે વાદવિવાદ થયો નવ્વાખ સાથે : આલનારે. 
નન્વાબની સુક્તિ માટે પૉચ લાખ રૃપીઓ આપ્યા: 
સેરાજે નજરાણું મળવાથી આજથી તેનુ' નામ મનસુર- 
ગજ ર'"મ્યુ.ન 

 અ'મ્રેજ.ઇતિટાસ લેખકોએ અને તેતુ' એ'ધ અનુગ 
ઝરણુ કરનાર લેખકોએ સિરાજને અષમ, પાપી, નીત 
પ્રકૃતિનો અને કાયર ચિતર્યો છે; જ્યારે ખરી ખીના 
તેથી વિપરીત છે. એ વાત “સામર ઉલ મુતાક્ષરીન' ને! 
લેખક અને ખીન્ાએ સુકતક'ડે સ્વીકાર કરે છે. તે જે 
સમચે 'ગાળની નન્વાબી અલિવર્દીખાનના હાથમાં આવી 
તે સમયે દેશમાં નવો ઉપદ્રવ શરૂ થયે! હતો.. મહારાષૂ 
સેના દેશમાં બ્રમણુ કરી લુ'ટફાટ કેરતી હેવી. 
સરદેશમુખી, ઉઘરાવતી હઢુતી, મહારાણ સેનાની સામે 
થવા અને તેમને રોકવા પદ્મા અને મહાન'દાના સ'ગમ 
પાસે સુલતાનગ'જની નજીક ગોવાગાડીમાં છાવણી 
ન'ખાઇ. નવ્વાખને વર્ષભરને આરામ તો દૂર રશ્રા પણ 
સતત્‌ ચિ'તા અને શ્રમમાં વર્ષ ગાળવુ' પડેચુ'. ભાસ્કર 
પ'ડિત મહારાષ્ટ્ર દળ સાથે બ'ગાળમાં દાખલ થયે! જ્યારે 
ખીજી તરફથી બાલાજી પેશ્રાનુ' સેન્ય ખિટ્ઠારમાં આવી લાગ્યું. 
ભાસ્કર પ'ડિત રાધે।જ ભ્ાંસલેને સેનાપતિ હુતો. આમ બન્ને 
પ્રબળ લશ્કરેની સામે થવામાં નવ્વાબે ચતુરાઇ વાપરી. 
યુકિતથી ભાસ્કર પ'ડિતને અને તેના સેન્યને પરાસ્ત 
ફુ". એટલામાં એક ખીજી ઝ્ુસીબત આવીને ઉભી થં. 
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નવ્વાખના વિશ્વાસપાત્ર સેનાપતિ સુસ્તફાખાંએ નવ્વાખ 
સામે ખ'ડ કર્યું” અને તે ખ'ડ નવ્વાબે સમાવી દીધુ' 
ત્યારે તે આઠ હુજારના સેન્યને લઈ પેશ્વાની મહાશષ્ટ્ર 
સેના સાથે મળી ગચે।. કામ ઘણુ' વિકટ થઇ પડડયું'. ઇ. સ. 
૧૭૪૭ માં પોલે દેશને બ'દેબસ્ત કરવા રહી પોતે 
પોતાના બનેવી મિરભારૂરખાને સેનાપતિ બનાવી, મરાઠા 
એની સામે લશ્કર આપી તેને મેકદયે,, તે લશકર લઇ 
મૈદિનીપુર સુધી આવ્યો! અને ત્યાં આવી આશમોદપ્રેમે- 
દમાં પડયે. આ સમાચાર નવ્વાખને કાને પડતાં તેણે 
અતાઉહલા નામના ખીન્ વિશ્વાસ્રુ અને રણુઝુશળ સેના- 
પતિને મોકલ્યો. અતાઉલ્લાએ સીરનાકફ્રને મદદ કૅરવાનુ' 
તો પડતુ' મૂકચુ', એટલુ'જ નહિ, પણુ મીરનફૂરની સાથે 
મળી તેણે નવ્વાખને ગાદી પરથી ઉઠાડી સુકવાને।, ને 
મીરનાકફરને પટણુાને નવ્વાખ કરવાને અને પોતે ખ'ગાળાના 
નવ્વાખ બનવાને । ત્રાગડો રચ્યો. આ સમાચાર અલિવર્દીખાં- 
નને મળતાં પોતે નાતે માણસો સાથે બ'ડખેોરેને દખાવવા : 
ગયો બ'ડખોારો સમજી ગયા કે આપણુ' ક'૪ વળ 

નહિ, તેથી તેએ નવ્વાખના ચરણુમાં પગ મુડી તેને 
શરણુ થયા. અલિવર્દટીખાંનને। સ્વભાવ દયાળુ હુતો, તેણે 
ખન્ને જણુને માષ્ટી આપી. પણુ બન્નેને સેનાપતિના 
પદ પરથી ૬ર કયો મીરનાક્ર પર આ સજાની અસર 
થઇ નહે. તે રાજધાનીમાં આવી ફૂરવા લાગ્યો. તેને 
તેની નિકાસનો હિસાબ આપવાનુ ફરમાવવામાં આવ્ય, 
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પણ, તે દરખારમાં હાજર થાય શાને? 
આ ઘટના બન્યાને ઝાઝો વખત થયે! નહિ એટલામાં 
બીજી નડેતર ઉભી થઇ. સિરાજ-ઉદ્-દેલાને। પિતા 
જચેનુ'દ્રીન પટણુાનેો શાસક હુતો. પટણુાની રાજ્યહદમાં 
સમરેરખાં અને સરદારખાં નામના બૅ વિદ્રોહી પઠાણુની 
જાગીર હુતી. તેમને વશિભૂત કરવા જયેનુદીને પટણુ 
આવવા નિમ'ત્રણુ મોકલ્યુ', તેએ દરબારમાં હાજર થયા, 
અને. નજરાણું આપવા ધુ'ટણુ નમાવી જયનુદ્દીન સામે 
બેઠા પછી એકાએક 'તરવાર કાઢી જચયેનુદીનનું માથુ' 
પડથી જુદુ' કરી નાખ્યુ'. હાજી અહુ'મદ ( સિરાજને 
દાદો) અરેધાનનોને હાથે કેદ પકડાયો, અને અપમાન 
અને દારૂણુ દુઃખ ભોગવી કેદમાં જ મરણુ પાસ્ચો. અલ- 
વર્દીખાનની પ્રિય પુત્રી અમિના બેગમ અક્‌ઘાનેોને હાથ 
કૈદ પકડાઇ, વીજળી વેગે આ સમાચાર રાજધાનીમાં 
પહોંચ્યા. .નવ્વાબૅ સરદારાને બોલાવ્યા, મીરભાફૂરને 
ફરીથી સેનાપતિપદે નિયુકત કર્યો, અત્તાઉહ્લા પણુ 
તરવાર લઇ હુ।જર થયે, સવે? જણુ પવિત્ર મુરાનના 
સોગન લઇ જા'નિસાર કરવાનુ' વચન આપ્યું'. પિતા 
ફેર અફૂઘાનોને હાથે માય? ગયા. પિતામહુ કારાવાસમાં 
લાછના ભોગવી ગતપ્રાણુ થયા. માતા અફેઘાનોને 
હાથે બ'દિની થઇ. આ સમાચારથી ખાળક ચિરાજનેો 
પ્રાણુ ક'પી ઉઠયે।., માતાને કારાગારમાંથી છેડાવવા માઢે 
તરવાર લઈ માતામહુંની પાસે ગયો, નવ્વાખી સેન્ય 
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દુરમનો સામે જુચ કરવા લાગ્યુ. 

અફૂધાનોએ બિહાર લુ'ટી, તેમાંથી મળેલા પૈસાની 
'લાલચ આપી મરાઠોઓને મદદ માટે બોલાવ્યા ઢુતા. 
મરાઠાોની ફે।જ લાભની આશા જેઈ પટણા તરકૂ વળી. 
અલિવર્દીખાને આગળ વખી ભાગલપુર આગળ મરાઠી 
“ફોજ પર આક્ેમણુ કર્ચુ. મરાઠાએને લડવું ન હતુ. 
જ'ગલને રસ્તે તેએ નાસવા લાગ્યા. નવ્વાખી સેન્ય 
મોાંગેરમાં આવી પહાંચ્ચુ'. રસ્તામાં એક દૂત પકડાયે।, તેની * 
'પાસેથી એક કાગળ મળી આવ્યો, જેમાં અત્તાઉફ્લાએ 
અફૂઘાનોને સહાય કરવાનુ' સ્પટ્ટ રીતે લખ્યું' હતુ. 
[સિરાજ ફેોધથી ગાંડો ખની ગયો, પણુ નવ્વાબે તેને 
-સમજાવ્યુ' કે આપણું પ્રેથમ કર્તવ્ય અફધાનેોને હરાવી 
તારી માતાતા છુટકારા કરવાનું છે. સિરાજે માતામહની 
આજ્તા શિરેમાત્ય કરી. 

વાઢના વિસ્તીણું મેદાન આગળ નવ્વાખી સેના 
આવી પહોંચી. મરાઠી સેનાએ પણુ અહીં આવી સુકામ 
'કચે હુતો., સન્સુખે અફેધાન, બાજુમાં મરાઠી સેન્ય હતુ' 
અલિવર્દીખાને પ્રથમ ચુષ્ષમાં સરદારખાંને માયો, સમ- 
શેરખાં ફોજ લઇ આગળ વધ્યો. જમણા પડેખાના સેન્ય 
[૫ર અને ડાબી તરફના દળ પર એકે સાથે આકંમણુ 
કરવાનુ' નવ્વાબે શરૂ કંયું''” આ લાગ નેઇ મહારાષ્ટ્ર 
જેના દુમલા માટે તૈયાર થઈ. રણુચતુર સિરાજે પોતાના 
-નાનાની ભૂલ્ય નઇ. નવ્વાખી સેંન્ય જે રીતે આગળ 
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વધતુ' હતુ' તે રીતે નેતા નાશ પામે તો તેમાં * નવાઇ 
જેવુ' ન હુતુ. કારણુ કે બૅ સૈન્યની વચ્ચે સુડીની માફક 
કપાઇ જાય, તેમ સેન્યને કપાઇ મરવાનો ભય હુતો. 
સિરાજે મરાઠાએ પર હુમલે। કરવા દાદાની આજ્ઞા માગી 
પણુ રણે્‌ાન્મત્ત અલિવદીખાંને તે માન્ય રાખી નહિ, 
સદ્ભાગ્યે સમશેરખાં હાથીપરથી પડયો. હુખીબબેગે તેનુ' 
માથુ' કાપી નાખ્યુ. અકૂગાનેો નાસવા લાગ્યા. આફત 
સહેજમાં ડળી. અમિના બેગમને। છુટકારો થયે।, નવ્વાબી 
સેન્યમાં આન'દ વ્યાપો, સિરાજને પટણાને નવ્વાખ 
જાહેર કરવામાં આવ્યે. 

આમ થોડો સમય વહી ગયે. સિરાજે નેયું' કે 
પૂણિ યાના પ્રદેશપર સેયદ અહમદને! અધિકાર છે, નવા- 
જીશ * અને રાજવલ્લભ ઢાકામાં મનમાન્યા રૂપિયા ઉડાવે 
છે. વિશ્વાસઘાતક્રી મીરજાફ્ર સેનાપતિની પદ્દી ભોગવે 
છે, માત્ર હુંજ નામને! પટણુને નનવ્વાબ છુ',. પટણુતનું 
દ્રવ્ય અકૂ્‌ગાને લૂટી ગયા છે અને આમદાની નાનકીરામ 
ભોગવે છે. આ વ્યવસ્થા સિરાજને પસ'દ પડી નહિ. 
તેણુ દેશ ભ્રમણુને ખ્હાને સુશ્દાબાદથી મુચ કરી. 
અલિવર્દી'ખાં મેદિનીપુરમાં હતો. રોકનાર કેઈ હુતું 
નહિ. સિરાજ પોતાની પ્રિય પત્ની લુત્ફેઉન્નિસાને લઇ 
ખ્હાર પડચે।. પટણા! આવી પહોંચતાં તેલ જનકીરામને 
કહેણ મોકલ્યુ' કે “ પટણાનો નવ્વાબ હુ' છુ'. આપ 
મારા પ્રતિનીષ્રિ માત્ર છે, મને માર્‌' રાજ્ય સોંપી દે। ” 
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જાનકીરીમ ભારે વિમાસણુમાં પડેચે.. કારણુ કે સિરાજની 
ભય માત્ર પ'દર વર્ષની હુતી. રાજ્યની લગામ સોંપે 
અને ક'ઇ અનથ કરી બેસે તો જીમ્મેદારી કેની ? 
જાનકીરામે મેદિનીપુર માણુસ મોકલી ખખર આપી 
અને રુર્ગના દરવાજા બ'ધ કર્યા, સિરાજને। ફ્રેધ ભલુકી 
ઉઠચે।. નબ્વાબની આજ્ઞા વગર દુગ' બ'ધ કરવાની જાન- 
કીરામની મજાલ ! સિરાજે પોતાના દાદાને એક ફેધ પૂણુ 
પત્ર લખ્યો, નવ્વાબ અલિવર્દીખાંને પણુ ભૃલ્ય કરી 
કે જાનકીરામને ફુગ'દ્રાર ઉઘાડવાની આજ્તા કરવાને બદલે 
સિરાજને ઉપદેશપૂર્ણુ' પત્ર લખ્યો કે જેના અ'તમાં ફારસી 
ભાષાને શેર હતો કેઃ-- 


ગાજી કે પાચે શહાદત અન્દર તગેો પોસ્ત* 

ગાફિલ કે શહિદે ઇશ્ક ફાજીલતર અજ દેસ્ત ! 

ફેરદાચ કયામત ઇં વ આં કાયમ ન અન્દ, 

ઇં કેસ્તા ડુરમનાં આં કેર્તાય દોસ્ત,” 
સિરાજે કિલ્લાપર ગોળાને! વર્ષાવ શરૂ કયે, કિલ્લે 


% જે લેકે ધર્મતે માટે લડાઝંમાં પ્રાણુ આપે છે-અત્મે- 
(સર્ગ કરે છે, તેએ ભૂલી નય છે કે સસારસમરમાં જે સ્તેહુતા 
થત્યાચાર સદન કરે છે, તેજ વાસ્તવિક રીતે વીર છે. આ બન્નેવી 
કુલતા આલેક અતે પરલોકમાં પણુ થઇ શ્રકતી તથી. ધમ'વીર 
“જયારે શ્ઞઝુતે હાથે નિદુત યાય છે «મારે સંસારી વીર પોતાના 
"છાત્મીય રવજતોને હાથે; તેમના દડથીજ નિહત યામ છે. 
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સર થયે! નહિ. પોતાને સેનાપતિ મહદીહુસન મરતાં 
તેની સેના ભાગવા લાગી. સિરાજે એક ઝુપડામાં આશ્રય 
લીધો. નવ્વાબ કાગળ લખીને બેસી રજા ન હેતો, 
મેદિનીપુરથી પટણુ। આવવા નીકળી ચુકયો હુતો. નવ્વાખ 
પટણા આવી પહોંચ્યો. આવતાં જ ફિલ્લાનાં દ્રાર ઉધ- 
ડયાં, સિરાજને ક્ષેમકુશળ નેઇ આન'દ પામ્યો. પટણામાં 
દરખાર ભરી સિરાજને ખ'ગાળ બિહાર અને ઓરિસાના 
યુવરાજપદે અભિષેક કથે?. સિરાજ સ'તુષ્ટ થયે, 
માત્ર નવ્વાબના વિશ્વાસઘાતકી ને।કરે।, સ્વાર્થી અ'ગેજ 
વણિકના વિના પરવાને વેપાર કરનાર મુનીમ, નવ્વાબના 
સ્વાર્થા'ધ સરદારો અને શેઠિયાઓ માત્ર સ'તુષ્ટ થયા નહિ. 

સિરાજને। ચુવરાજ્યાભિષેક જેચો., સિરાજ ચુવરાજ- 
પદે આવ્યો નેઇ કલકત્તાની અગ્રેજી ક'પનીએ-ઇસ્ટ 
ઇંડિયા કમ્પનીએ ર્‌. ૧૫,૫૬૦ નુ' નજરાણુ' સોકલ્યુ'. 
આ ખીના અહીં નોંધવાનુ' કારણુ એ કે સિરાજના નાટમ- 
કારે અ ગ્ેનેને સાર્વભેમ સત્તાવાન ચિતય છે, જે કેવળ 
અસ'ગત અને ખરી વસ્તુસ્થિતિથી વિપરીત જ છે. 
સિરાજ ચૈવનમાં આવતાં ધણ્‌।જ વિલાસી ખની ગયે. 
ચેવનાર'ભમાં થોડો થોડો શરાખ પીવા લાગ્યો. અનેક 
મુલકામિનિચો એની વિલાસવાંછના તૃપ્ત કરવા લાગી, 
રાજા એોહુનલાલ આવાજ કારણુને લઇને સિરાજને। 
પ્રીતિપાત્ર બન્યો. રાણી ભવાનીનુ' નામ બ'ગાળના ઇતિ- 
હાસમાં પ્રાતઃસ્મરણીય મનાય છે. રાણી ભવાની વિધવ। 
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હેતી. ગ'ગાવાસને માટે સુશિદાબાદ પાસે વડનગરના 
રાજમહેલમાં રહેતી હુતી. રાણી ભવાનીની એકની એક 
છોકરી તારા પણુ પોતાની મા સાથે રહેતી હુતી અને તે 
પણુ વિધવા હુતી. તેના લાવણ્યની ઘણી પ્રશ'સા થતી હુતી. 
ખહ્માચચે' તે લાવણ્યમાં વધારો ક્યો હુતો. એક દિવસ 
નોકાવિહાર કરવા જતાં આ તારા પોતાના મહેલની 
અગાસીપર આળ્તનુ'લ'ખિત કેશકલાપ છેડી વાયુ સેવન 
કરી રહી હુતી. સિરાજની દૃષ્ટિ તેનાપર પડી. તે મનમાં 
ખાલી ઉઠચે। કે, “ ગોરી તેરા ગોરા રૂપ ઢુય, બિન 
સિ'ગારસે આલા.” 

સિરાજે રમણીને માટે માગુ' સકેલ્ચું', રાણી ભવા- 
નીએ ગ'ગાપર ચિતાકુંડ સળગાવી અકૂવા ફેલાવી કે 
તારા તો આગમાં બળી મરી ગઇ. આક્‌ત સહેજમાં ટળી. 
પણુ જમીનદારોાનાં મનમાં ભયને સંચાર થયે। અને 
સિરાજને ખ'ગાળ ખિહાારની નવ્વાખી ન મળે તેને માટે 
કાવતરાં રચાવા માંડયાં, માગુ મોકલવામાં સિરાજને 
દોષ ઝાઝો ન હુતો. સિરાજ સુસલમાન ઝુટુ'બમાં ઉછે 
હેતો. વિધવાનાં ફરીથી લગ્ન થતાં નથી, એ ખીનાથી 
અણુવાકેફગાર હુતો. વળી મહારાજ માનસિ'હુ જેવાએ 
પોતાની ખ્હેન મોગલ સસરાને આપી હુતી. આવાં 
કારણને લઇ માગુ' થયુ' હતું. ગમે તેમ પણુ [સિરાજને 
સિંહાસન મળે ત્યાર પહેલાં જમીનદારોએ કાવતરાં 
રચવા માંડયાં, સર્વનું મળવુ' જગતૂશેઠને ત્યાં થતુ હતું. 


શિરાજ-ઉદ્-ટોલા પડ 


જગત્‌્શેઠંની મગલ દરખારમાં પણુ ભારે પ્રતિછા હુતી. 
૨૦૦૦ હુર સવાર હુરહુ'શેશ તેના મહેલતુ રક્ષણુ 
કરતા હુતા, ઢાકાને નવ્વાખ નવાજેશ હીરાઝીલમાં રહેવા 
લાગ્યો, દાન, ધર્માદા કેરી લોકોને પોતાના પક્ષમાં લેવા 
લાગ્યો. નવાજેશને। પ્રતિનિધિ રાજવલ્લરભ સિરાજ માટે 
ખોટી અફવા ફેલાવા લાગ્યો. હુસેન કુલિખાં જેના હાથમાં 
નવાજેશને। ખભાને હુલે!, તેણે અ'તઃપુરમાં પગપેસારો 
કચે?, નવાજેશની પત્ની ઘસેટી બેગમ સાથે તેને આડો 
વ્યવહાર હોવાથી સિરાજે તેને વધ કરાવ્યો. જે કે આમ 
કરવામાં તેના માતામહુની સ'મતિ હુતી, છતાં ખદનામી 
તેને મળી. રાજવલલભ અને તેને દિકરો! કૃષ્ણુવલ્લભ 
અ'ગેજનેને સતાવે તો તેની બદનામી પણુ નવ્વાખને માથે 
આવતી. આમ સિરાજ નિર્દોષ હોવા છતાં તેના શત્રુએ- 
એ તેની ભારે ખદનામી કરી મૂકી હુતી. રાજવલ્લભની 
યુક્તિ ફાવી નહિ. નવાજેશનુ' એકાએક મૃત્યુ થયુ'. થોડા 
દિવસમાં પુણિષ્યાના અધિકારી સેયદ અહુ'મદતનું પણુ 
મૃત્યુ થચુ'. વૃધ્ધ નવ્વાખ અલિવર્દીખાન બિમાર હુતો. 
તેને આશ્વાસન મન્યું કે સિરાજની કેટલીક આફત ઓછી 
થઇ; પરતુ, જમીનદારો સિરાજને ઝપવા દે તેમ નહુતા. 
નવાજેશને કે'ઇ સ'તાન નહતું. તેથી તેણે સિરાજના 
નાના ભાઇને દત્તક લીધે! હુતો. તે પણુ નવાજેશની 
હેયાતિમાંજ પરલે।ક સીધાવી ગયે। હતે; છતાં તેને એક 
ન્હાનું' બાળક હુતું. આ બાળકને ગાદીપ્ર બેસાડી ૨।જ- 


પજ આજકાભનાં નાટકે 


વલહ્લભ ઘસેટી બેગમના ( નવાજેશની બેગમ ) નામથી 
કારભાર કરવા લાગ્યો. પૂર્ણિયયામાં શે।કતજ'ગને સેયદ 
અહે'મદના પુત્રને અધિકાર પ્રાપ્ત થયો, રાજવલ્લભ અને 
તેને પુત્ર અ'ગ્રેનેને પોતાના પક્ષમાં લઇ શે।કતજ'ગને 
ભ'ભેરવા લાગ્યા અને અ'ગ્રેનેમાં દ્રઢ વિશ્વાસ બેસાડમેા 
જે સિરાજને નવ્વાખી નહિં પ્રાપ્ત થાય. આ અરસામાં 
વૃધ્ધ નવ્વાખ અલિવર્દીખાનને। દેહાન્ત થથે।. તેણે સિશ- 
જને અ'તિમ શિખામણુ આપી, રાજનીતિને! બાધ કચેર". 
રાજ્યનુ' નાવ કેમ હુ'કારવું તથા દુશ્મનોને! ઇસારે કચે. 
સિરાજે પોતાના પ્રિય માતામહુની આન્તાને શીરેધાર્ય 
લેખી અને તે પ્રમાણે ચાલવાને દઢ નિશ્ચય કથે. 

ઇં. સ. ૧૭૫૬ ના એપ્રિક્ માસમાં સિરાજ “નવ્વાખ 
મસુરૂલ સુલ્ક સિરાજુદેલા શાહુ ઝુલીખાં મીરઝા મહુ'મદ 
હેબતજ'ગ ખહાડુર” નામ ધારણુ કરી બ'ગાળા બિહાર 
અને ઓરિસાના તખ્તપર બેઠે. સિરાજ અ'ઞ્રેનેના વ્ત- 
નથી યથાર્થ રીતે વાકેફગાર હુતો. અ ગેનેએ નવ્વાબની 
પરવાનગી સિવાય કિલ્લો ખાંધવેો શરૂ કયે. નવ્વાબે 
તરતજ લખી જણાવ્યું કે “દેશનો શાસનકત? નવ્વાખ 
હું છું. તમારે દેશમાં રહેવુ' હોય તોવણિકની રીતે જ્ઞાંતિ- 
થી રહે. એમ કરશે તો હુ' આદરથી આશ્રય આપીશ. 
હું' આજ્તા કર્‌' છુ કે તમે તમારો ખાંધેલે ડુગ' તોડી 
નાંખો. ને એમ કરવામાં કસુર કરશે તો હુ' પછી 
સ'તુષ્ટ થઇશ નહે.” 


સિરાજ-ઉદ્દ- લા પપ 


અ'ગેજેએ સ'તોષજનક જવાખ આપ્યો! નહિ. સિરા- 
જે ડેહાપણુ વાપરી એક દૂત ખખર કાઢવા મોકલ્યો, 
અને ઉતાવળે પગલાં ભયા” નહિ. ખ્વાજા વાહિદ જે 
દૂત તરીકે ગયે! હુતો તેના કહેવાપર અ'ગ્રેનેએ ધ્યાન 
આપ્યુ' નહે. તેએને ખાત્રી હુતી કે ઘસેટી બેગમ અને 
શજવલલભની યુક્તિ ફાવશે અને તાજ સિરાજના મસ્તક 
પર નહિ રહે. આમ છતાં સિરાજે ઉતાવળ કરી નહિ. 
અને પોતાના ગુપ્તચર વિભાગના વરિષ્ટ અધિકારી રાજા 
રામસિં'ગને મોકલ્યો; જેણે જઇ અમીચ'દના મકાનમાં 
આશ્રય લીધો અને તેના ભાઇને તપાસ કરવા સેોડકલ્યે।, 
અ'ગેનેએ તેની દુર્દશા કરી. નવ્વાખને આ હાલ માલમ 
પડેયા. 

ધં. સ. ૧૪૫૬ ના શૈ માસની ૨૪ મી તારીખે 
સે।મવારને દિવસે ઉસ્મર બેગ જમાદાર ૩૮૦૦ ધે[ડેસ્વાર 
સાથે કાસિમ બજારમાં ખાવી પહોંચ્યો. ફરીથી કિલ્લે 
જમીનદેઃસ્ત કરવા ફરમાવવામાં આવ્યું, પણ અ'ગ્રેને 
માને શાના? ૧૩ મી જૂને કિલ્લાપર ટુમલે। રી! કિહલે। 
પડયે, અગેજેનેો ગુસ્સો અમીચ'દપર ઉતચે ઢુતો અને 
તેને પકડીને કૈદ કયે હુતો. નવ્વાબે અમીર ઉમરાવ 
સેનાપતિ સહુ ત્રીજા પહેરે પાંચ વાગે કિલ્લામાં પ્રવેશ 
કચેર, અમીચ'દ અનેકૃષ્ણુવલ્લભને જેએ અ'ગેજના 
કિદ્લામાં કેદ હુતા તેમને શોધ કરી છેડાવ્યા. ખાદ 
સાલુકચ'દને કિલ્લાની નવસ્થા સોંપી પોતે આરામ 


પં આજકાલનાં નાટકે 


કરવા ગચો, અહીં અગ્રેજેનો મહાન આક્ષેપ આવે છે 
કે નવ્વાખના કર્મચારિએએ કેદ થયેલા અગ્રેજેને એકે 
નાની કોટડીમાં ગૉંષી રાખ્યા. એમ કહેવાય છે કે કેદ્ી- 
એની સખ્યા ૧૪૬ ની હુતી, ભયકર અ'ધારામાં અને 
તાપમાં એમાંના ૧૨૩ જીવતા રહ્વા, બાકીના ૨૩ મરણુ 
પામ્યા. 

ઈતિહાસમાં આવું હુડહુડતુ' અસભ્ય કદિ ભાગ્યેજ 
લખવામાં આવ્યુ' હુશો., એ લારતવર્ષનાં ફુભાર્ગ્ય છે કે 
ભારતવર્ષના સ'તાનેને સ્વા્થા”'ધ લેખકોના લખેલા 
સાચા ખોટા વૃત્તાંતો શિખવા પડે છે. અગ્રેજ લેખકોએ 
પોતાને ઉજવલ ચારિત્્યવાન અને વિકંમશાલી બતાવવાને 
મારે ભારતવર્ષની એતિહાસિક વ્યકિતઓને કાળી 
ચીતરી છે. અને એ અતિશય ખેદની વાત છે કે 
“સિરાજ' ના નાટક લખનારે સિરાજ સ'ખ'ધી 
જે પ્રચુર, સાહિત્ય ખ્હાર પડેચુ' છે; તે જાણુવાની 
દરકાર કયો વગર “કાળા કેોટડી'ની વાત સ્વીકારી 
પોતાની લેખિનીને કલ'કિત કરી છે ! એક લેખકે પોતાની 
કલમ હાથમાં લેતાં પૂવે' પોતાની જીમ્મેદારી જાણુવાની 
જરૂર છે. “સિરાજ' નાટકના લેખકે ઇતિહાસને 
લગતાં પુસ્તકે વિલેકયાં હોય એમ જણાતું નથી. 
“ કાળો કોટડી? કે ' હુત્યાકાંડ'ની બીતા બનાવટી છે, 
તે સુપ્રસિષ્ધ * ગુજરાતી! પત્રમાં મી, હુશિહુર દિવાનાએ 
પૂરવાર કરી છે, ઇતિહાસના જાણીતા અભ્યાસફે। અક્ષય 


સિરાજ-ઉદ્-દેલા પણ 


મુમાર સૈત્રેય અને સ્ત્ર. શ્રીયુત ખિહારીલાલ સરકારે પણુ 
તે ખોટી સિષ્ધ કરી છે. ટૂંકમાં ને કહિએ તોઃ -- 

(૧) જે ખીના તે સમયના અ'ગ્રેનેના કાર્ય વિવરણમાં 
છે નહે; તે સમયના સુસલમાન લેખકોએ જેને! ઉલ્લેખ 
કયે? નથી, તત્કાલીન લોકોએ જેને સાંભળી નથી, 
તત્સામયિક અ'ગ્રેજોએ પણુ જેને ઉલ્લેખ કથે નથી, તે 
ખીના એતિહાસિક ધટના છે, એમ કહી શકાય નહુ. 

(૨) ૨૦ મી જુને ૧૪૬ અ'ગ્રેને કિહ્લામાં ન હતા. 
૧૯ ચેોરરસ ફીટની ઓરડીમાં ને માણુસના જેવડી ગુણે 
ખનાવી પુરે તો પણુ તે તેમાં પુરાય નહે, એ ગણિતને! 
અદ્ડંલ સિષખ્યાંત આ ખીનાને અસત્ય પુરવાર ડરે છે. 

(૩) '*કાળી કેોટડી' કે “ હુત્યાકાંડ'ની બીના 
પ્લાસીના યુધ્ધ પછી પ્રચાર કરવામાં આવી છે અને તે 
પરથી એમ સહેજ અતુમાન થઇ શકે છે કે, અચેજેએ 


પોતાના કાયે'ના સમર્થન માટે તેને અસ્તિત્વમાં આણી 
હોવી નેઇએ. 


અ'ગ્રેજેની સાથે પત્યું ન પત્યુ' એટલામાં સિરાજના 
દુશ્મનોએ પુણિયાના નવ્વાખ શોકતજ'ગને ખ'ગાળાને 
નવ્વાખ બનાવવા યત્ન આદયચે. નવ્વાબને કાવત્રાંખોરેોની 
અને તેમના દગાની ખખર પડી. સિરાજ સસેન્ય ચુષ્ય- 
ક્ષેત્રમાં ગયો. શૈક્તજ'ગ લડાઇમાં માથે ગયે. અગેન 
સાથે પણુ થોડો સમય સ'ધિ થઇ. ચુરાપમાં ક્રેન્ચ અને 
અ'ગ્રેજે વચ્ચે લડાઇ નાગી. તે જેઇ કલકત્તાના અ ગેજેએ 


પદ આાંજફાલનાં નાટકે 


ચ'દ્રનગર પર હુમલે। કયે. નવ્વાબે ખુલાસો! માગ્યો, 
પત્રવ્યવહાર ચાલ્યો. અ'ગેજેએ ખાઇંબલ હાથમાં લઇ 
સોગન ખાધા હતા છતાં ડ્રેન્ચો પર હુમલે કરી તેમને 
સવ'નાશ કચે?. નવ્વાબ અને અ'ચેજો વચ્ચે વિષવાદ 
વધ્યો, આને લાભ લઇ કાંવત્રાંખોરેને। ત્રાગડો રચાચે।. 
(મરજાફરે એક કરેાડ રૂપિયા ક'પની ખહાડુરને, દશ લાખ 
રૂપિઆ કલકત્તા નિવાસી અ ગેનેને આપવા કબુલ કય. 
અમીચ'દને ત્રીસ લાખ રૂપીઆ આપવા માટે કલાઇવે 
દગાખાજી કરી અને મિરન્કૂર રૂપી કામધેતુને જ્યેમ 
લુંટાય તેમ લુ'ટી. દસ્તાવેને લખાયા. ખોટા દસ્તાવેજ પર 
વોટસને સહી કરી નહિ. કલાઇવે વોટસનની ખોટી સહી 
કેરી, પછી શુ' થયુ', તે લખવાની જરૂ૨ નથી. પ્લાસીમાં 
નવ્વાબ સિરાજ-ઉદ્દ-દોલાને ભાગ્યરવિ અસ્ત થચે।. 
શાથી? પાપી દેશ દ્રોહી મીરન્તફરની પાપી લાલસાથી-કલા- 
ઇવની લુચ્ચાઇગીરીથી-દેશીઓનાં કાળાં મુત્યથી. પ્લાસીના 
યુદ્ધની લાંબી વિગત લખવા અસે ઇચ્છતા નથી. તે કરૂણા!" 
જનક બનાવ, નવ્વાખની મીરન્રૂર પાસે યાચના, જૂઠા - 
કુરાનના સોગન, વીર મોહનલાલની ખ્હાદુરી, એફ કૂર 
હેયાને પીગળાવે તેવે। વૃત્તાંત છે. પ્લાસીના યુદ્ધ પરત્વે, 
કનલ માલેસનના શખ્દો ઉષ્ધત કરીએ છીએ. 
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સિરાજ ત્યાર પહેલાં જોઇ શકેચે। કે લઃકર અને 
લશ્કરના નેતાઓ શત્રુ સાથે મળી ગયેલા છે. ત્યારે 
નાહુક શત્રુને હાથે કેદ પકડાવા કરતાં વિશ્વાસુ માણુસોનુ' 
સૈન્ય તેયાર કરવા તે રાજધાનીમાં ચાલી ગચે।. 
આત્મરક્ષાને માટે તેણે ખે હજર માણુસો। સાથે લીધાં 
હતાં. (૪૪ મી મે તે હીરાઝીલમાં પહોંચ્યો ત્યાં 
પહોંચતાં મીરજાફરના દગાની ખખર પડી અને પ્લાસીનું 
પરિણુ।મ જાણ્યું, સેન્ય એકડઠું' કરવાને મહેનત કરી, પણુ 
વિફ્‌ળ થયે. સિરાજને મદદ કરનાર બૅ જણુ હુતા. ફેન્ચા 
સ્વાત'શ્યના બેલી ગણાય છે. દુનિયાના ઇતિહાસમાં 
તેમની ઉન્વળ ડીતિ* છે, એવે ડ્રેન્ચ વીર મૉંસ્ચુ લે 
અને ખીન્ને રાજા રામનારાયણુ. ઘણે। વિચાર કરી સિરાજ, 
દીન વેષે, પ્રિયતમા લુત્ફ્ઉન્નિસા અને કેટલાકે વિશ્વાસુ 
નેોકેર્‌ સાથે નીકળી પડયે. ગ'ગાની એક શાખા જેને 
 ફાલિ'દી કહે છે તે આળ'ગી ફ્રેન્ચાને મળવાને। તેને। વિચાર 
હતો, સિરાજ મહાન'દા એળ'ગી ગયે], પછી કાલિ'દીના 


ટ અજડાલનાં નાટકે 


જળપ્રવાહુને ઓઆળ'ગી જતાં તેનું નાવ ખખરાખરહાલ 
ગામ આગળ આવી પહોંચ્યું. અહીં તેને અટકવું પડયું. 
નાજીપુરનુ' સુખડુ' પાર કરત તે તેત્તો બેડો પાર હતો 
પણુ નદીનુ' સુખ સુકાઇ ગયુ હતું. તે ક ખાવાપીવાનું 
લેવા માટે પાસેની મસીદમાં ગયે. મીરજાફૂરને! ભાઇ 
જે રાજમહેલને કેાજદાર હુતો તેને અને મીરકાસિમને 
સિરાજને પકડી લાવવાનું કામ સોંપવામાં આવ્યુ હેડુ 
તેએની છાવણી પાસે'જ હુતી. પૈસાની લાલચથી લોકોએ 
સિરાજને પકડાવ્યો. કે!ઈ કહે છે કે, પગમાં બહુમૂલ્ય 
પાદુકા નઈ લોકોએ એળખી કહાડયો અને મિરકાસિમને 
ખખર આપી. કે!ઇ કહે છે કે એક ફૂકિરે સિરાજપર પોતાનું 
વેર લીધુ' ને તેને પકડાવ્યો, ત્રણુ કલાક ચાલી જવાય 
એટલા ફૂાસલા પર મંસ્યું લે મદદ માટે તેયાર હુતો. 
પણુ સિરાજનેો દિવસ પલટાયે। હુતો. તે મિરકાસિમને 
હાથે કેદ પકડાથે।.: સેન્યે તેની હોડીમાંનુ દ્રવ્ય લુ'ઢી 
લીધુ' અને મિરકાસિમે ચાલાકીથી બેગમ લુત્કેઉન્નિસાનાં 
કિમતી આભૂષણુ અને જવાહિર પણુ લઇ લીધાં. 
સિરાજના કેદ પકડાયાના સમાચાર સ્ુશિષદ્ટાખાદ 
પહોંચ્યા. મીરનજફરે પોતાના પુત્ર મીરનને મેકલ્યે. 
ખ'ગાળ બિહાર અને એરીસાને। નવ્વાખ, ન્યાયપરાયણુ, 
ધર્મભીર્‌, વીર સિરાજને ૩ જી જાલાઇએ સુરિ*દાખાદ 
લક આવ્યા. એક સામાન્ય તસ્કરની માફક પગમાં બેડી 
નાંખી તેને મીરજાફ્‌ર સામે ઉભે। કરવામાં આવ્યો, કહેવાય 


સિરાજ-ઉદ્-દોલા દ્ર 


છે કે તેની દશા જેઈ મીરનાફેરના પ્રાણુને પણુ આધાત 
લાગ્યો, સિરાજ માટે શુ' કરવું, તેનો વિચાર થવા માંડયે।. 
રિયાજ-ઉસ સલાતીનને । કત્ત' કહે છે કે ““ઇગ્રેજ નાયકેગણુ 
જગતશેઠની સલાહથી તેને ઠાર મારવાને નિણુષ્ય થયે।. ” 
એ રાત્રે સિરાજને મીરજાફરના જાફેરાગ'જમાં કેદ રાખવામાં 
આવ્યો. વધ કરાવવાનુ' કામ મીરનને સૉંપવામાં આવ્યું' 
હેતું. મીરને પણુ આ કામ પતકર્ચુ” “નહિ. કેઇ 
સુસલમાન તેની હત્યા કરવા તેયાર થચે। નહિ. સ'સારમાં 
કોઇ કામ અપૃણુ' રહી જતુ' નથી, તેમ આખર એફ 
દુરાત્મા ઝુસલમાન સિરાજના વધને માટે તૈયાર થચે।. 
એતું નામ હતું મહ'મદી બેગ. આ માણુસ નવ્વાખ 
અલ્લિવ્દી[ખાન અને સિરાજની દયાથી મોટો થયે! ઢુતો. 
સિરાજની નાનીએ એક છેકરીને પાળી હુતી. તેને 
ઉછેરી મોટી કરી મહમદી બૅગ સાથે પરણુ।ાવી હુતી 
અને તેમના બન્નેના ભરણુપોષણુ માટે ખ'દોખસ્ત કચેર 
હેતો. આ મુતથ્ની પાપી પોતાના માલેકતુ' માથુ' કાપવા 
તયાર થયે. કૈઇ દરિદ્રી માણુસ, કે!ઇ ધનપિપાસુ 
સિપાઇ, કે જ'દગીભરને। ભિખારી જે કામ કરવા તેયાર 
થયે! નહિ તે સિરાજના અન્નથી પોષાયલે પાપી મહુ- 
મદી બૅગ તેયાર થયે. જ્યારે મહુ'મદી બેગ નાગી તલ- 
વાર લઇ સિરાજના બ'દીખાનામાં દાખલ થયે ત્યારે 
સિરાજ ઉન્મત્તની માફૂક પોકારી ઉઠંચોઃ-“ કે।ણણુ મહુ- 
મદ બેગ! તું! તુ'! તું આખરે મને કત્લ કરવા આવ્યે] 


હર્‌ આજકાલર્ના નાટકે 


છે? કેમ! કેમ! એ લેકે! આ વિશાળ જન્મભૂમિમાં, 
આ અ'ારી કોટડીમાં મારે માટે સુકી રોટલીને! પણુ 
ખ'દોખસ્ત કરી શકયા નહિ ?* 


તરતજ સિરાજની મનોદશા બદલાઇ, તેણે પોતાની 
અવસ્થા નીરખી અને કહ્યું:-“ના-ના. હુ' ખચુ' તેમ નથી. 
તે કદાપિ થાય એમ નથી. ખીન્ે કેઈ અપરાધ ન હોય 
તો હુસેન મુલિખાંના ખૂનને માટે મારે માર્‌ પ્રાયશ્ચિત્ત 
ભોગવવું જોઇએ. ૮ 

સિરાજ પર્મ્[પરાયણુ હેતો. અ'તકાળ સમચથે તે 
પોતાના મહાન માલેકેને વિસચેર નહિ. મહુ'મદી બૅગ 
તરફ શૂન્ય દષિથી નઈ તેણે કહ્યુ, “ આવ, જરા 
થોભ--અને પાણી આપ, હુ એક વાર, છેવટને માટે 
પ્રણુ પાસે મારા જીવનનું અ'તિમ કત્ત'ત્ય પુર્‌' 
કરૂ. 22 

પાર્થના પુરી થઇ ન થઈ એટલામાં મહુમદી બેગે 
ઉપરા ઉપરી તરવારના ઘા કરવા માંડયા, સિરાજ 
પોકારી ઉઠયેઃઃ “ હુવે નહિ--બસ કરે. હુસેન કુલિખાં, 
તારા આત્માને શાંતિ મળો. એટલુ કહેતાંમાં 
સિરાજને જીવનદીપ નિવાષ્ણુ થયે।. 


જૂ ૂજન---- 
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” શાયર ઉત મુતાક્ષરીન. 


સિરાજ-ઉદ્-દોલ્ા હડ 


સિરાજનુ' નાટક તેની જીવનલીલાની સાથે સમાપ્ત 
થવુ નેઇએ; પરતુ સિરાજના નાટકના લેખક-પ્રખર 
વિદ્રાને તેમ ક્યું” નથી; સિરાજની સાથે મિરનક્રને। 
સમય પણુ ભેળવી દઇ બેગમ લુત્ફેઉજ્ઞિસાનું' મૃત્યુ, 
મિરનનુ' મૃત્યુ અને વર્ષ જ્રુષી મિરજાફેરનુ' રાજ્ય ચાલ્યુ 
તે પુરૂં કરી, મિરકાસમને ગાદી મળતાં સુખી લ'ખાન્યુ' છે, 
માટે અમે ખે ચાર બિનાને। વાંચકોની સમજને માટે 
અહી' ઉલ્લેખ કરીશું. 


સિરાજના મૃત્યુથી હાહાકાર થઇ ગયે।. તેની માતા 
દિવાની જેવી ખની ગઇ, અ'તઃપુરમાંથી રસ્તાપર આવી 
લાગી ભને પોતાના દીકરાના શખને ચુમવા લાગી. 
પરાણે તેને અ'તઃ પુરમાં સોકલી, કેદ કરી અને સિરાજના 
શખને ખોસખાગમાં ભૂમિદાહુ કરવામાં આવ્યે, 

ખ'ડખોરોનાં લોહીની તૃષા આટલેથી પુરી થઇ 
નહિ. અલિવરીખાનની બેગમ, ઘસેટી બેગમ, અમીના 
બેગમ, બેગમ લુત્પુન્નિસા, તેની ચાર વર્ષની ખાળકીને 
કેદ કરી હાકામાં મોકલી આપવામાં આવ્યાં, મીરને 
અલિવર્દી ખાનની બેગમની અને લુત્પુન્નિસાના નાશની 
પેરવી કરી હુતી, પણુ મિરજાફેરે તેમાં સ'મતિ આપી 
નહિં. આખરે અલિવર્દી'"ખાનની બેગમને અને લુહ્ઝુન્નિ- 
સાને સુશિ'દાબાદમાં રહેવાની છુટ આપવામાં આવી અને 
કુભ્રુન્નિસાને માસિક રૂ. ૧૦૦૦ આપવાને ખ'દોખસ્ત 


ન આજકાલના નાટકે 


થયે. તે ખેો[સસખાગમાં પોતાના સ્વામીની કષ્ર પાસે 
રહેવા લાગી. તે સ્થાનને સાફ રાખી તે ખોસખાગને 
કરૂણુ વિલાપથી ગન્તવતી સ્વામીની કખ્રપર દીવે। 
ખાળતી ઘણાં વર્ષ સુધી તે જીવતી રહી ઢુતી. રોજ 
ખાગને સાફ્‌ કરી, પુષ્પો એકઠાં કરી સ્વામીની સમાધિ 
પર ચઢાવતી ઢહુતી.* 

ભાગીરથીના પશ્ચિમ તીરે ખોસખાગ નામની 
સમાધિભૂમિ છે. નવાબ અલિવદીખાંએ પોતાની માતા- 
ની સમાધિ માટે આ ખેોસબાગ બનાવ્યો હુતો. અહી'જ 
નવાબ અલિવદી ખાનની પણુ કખ્ર છે.2૮ 

આ પ્રમાણે ખ'ગાળના એક વીરશ્રેષણ નવ્વામની 
કારડીદિનોાો અ'ત આવે છે તે સમયના બનાવે અને 
મનુષ્યે સ'ખખધી લખતાં ઇતિહુાસને। નિષ્પક્ષપાત લેખક 
કર્નલ જી. ખી, માલેસન ડહે છે કેઃ 


“ખીજા ગમે તે રાોષથી સિરાજ અપરાધી હોય, 
પર'ઉ; સિરાજ રાજદ્રેપ્હ્ી અને દેશદ્રોહી ન હુતે? નવમી 








-ન્‍્તાણકતાતાતાઝસતતતણહાસણણા,તતાજનાણીઆા,લાઇાણુભતાણણનતર, 





* હ્‌ગભ્રમ ર૪ વષ પછી ઈ. સ. ૧૭૮૧ માં મી. ફેરે- 
સ્ટર નામના એક અગગ્રેજે જતે નેઇ પતિવ્રતા ખેગમ લુત્રૂ- 
ઉન્તિસાની આ હકીકત લખી છે. 

( શ્િરાજ અતે અલિવરદી ખાનની કષ પર્‌ દીયે! બાળવાને 
માટે હિ'દુસ્તાનતું' સામ્રાજ્ય ભોમવતી માયાળુ ઇંપ્રૅજ શરકાર 
મહિતે ચાર આના તેભ ખચ માટે આપે છે. 


જ 
સિરાજ-ઉદ્-દોલા ૬પ” 


ફેષ્રુઆરીથી વીસમી જીત સુધી જે બનાવે! બન્યા છે તે 
સે'બ'ધી વિચાર ડરતાં કોઈ નિરપેક્ષ અગેજ એમ 
અસ્વીકાર નહિ કરી શકે કે સન્માનતા રશિખરપર કલાઇવ 
ફકુર્તાં સિરાજનુ' આસન ઘણુ ઉચ્ચ છેઃ આ વિચોગાંત 
નાટક (પ્લાસી લીલા )માંના જ્ુખ્ય સખ્ય પાત્રોમાં એફ 
માત્ર તેજ ( સિરાજ ) હુતો કે જેયું કોઇ પણ પ્રડારની ' 
પ્રવચતા ફર્વાતેો પ્રવત્ત ફર્યો નથી, '' પી 


૭ 


સિરાજ નાટકને પ્રારંભ અથ સૂચક મગળાચરણુથી 
થાય છે. સિરાજ ૨'ગર્‌ાગમાં ગુલતાન છે. ત્યાં વૃદ્ધ 
નવ્વાખ અલીવર્દી ખાન “હીરાઝીલ' નેવા આવે છે. પોતે 
ખ'ધાવેલા મહેલની ખુખીએ સિરાજ ખતાવે છે, અને 
અ'વે “' હુજી અ'દર જેવાનુ' બાકી છે' કહી નવ્વાખને 
એક ઓરડામાં કેદ કરે છે. 'નવ્વાખના છુટકારા માટે 
સિરાજ નાણાંની રકમ માગે છે. વીસ લાખ રૂપીઆ 
ખચ* થયે! છે અને માત્ર દશ લાખ મળ્યા છે, તો ખીજ ' 
કયાંથી લાવવા ? ખજાનચી હુસેન અને સિરાજ વચ્ચે 
વાદવિવાદ જાગે છે. રાજવલ્લભની સમયયસૂચકતાથી 
નગ્વાખને। છુટકારો થાય છે, પણ હુસેન સાથે ગરમા- 
ગરમ તકરાર થાય છે. અનુભવી નવ્વાખ સિરાજને 
નાદાન અને હુસેનને મગરૂર કહી બન્નેને શાંત પાડે 


છે; પરતુ આ તકને।. લાભ લઇ મિરનરફર પોતાને 


હૃ; આંજફાલતા તાક્કો 


સ્વાર્થ, સાધવા સરદારેને પક્ષમાં લઇ, હુસેનને આગળ 
કરી, કાવતરાંખોરોનેો એક પક્ષ ઉભો કરે છે. નાટકનું 
ખીજારોપણુ અહી'થી થાય છે. આ ખીનાને વિકાસ 
જેવી રીતે કરેઃ છે તે આપણુ આગળ ન્ેઇશું'. 

ખીજા પ્રવેશમાં રાણી ભવાનીના ભવ્ય ભવનમાં 
આપણે જઇએ છીએ. ભવાનીની પુત્રવધુ સુંદરી સખી- 
' એ સ.થે ગ'ગાપૂજન કરી મિષ્ટ વિનેદ કરે છે. ત્યાં 
તેનો ભાવિ પતિ મુમ!ર રામપુ'ણુ આવે છે. ખાળવિધવા 
તારા આ દશ્ય જેઈ રહી છે. પ્રાસાદના પાછલા ભાગે 
ગંગાજી વહે છે. તેમાં સિરાજ હોડીમાં બૅસી ફૂરવા 
નીડખ્યો છે. તેની દણિ (વિધવા તારા પર પડે છે, અ'દર 
દાખલ થાય છે ને મ્હેમાન થવા ઇચ્છે છે. શા માટે? “એક 
ખખસુરત પરી માટે' એમ સિરાજ જવાખ આપે છે. 
રાણી ભવાની ત્યાં આવે છે. આશાભયા યોવનવસ'તની 
ભભકમાં ખીલેલી તારાની સિરાજ માગણી કરે છે. વાદ- 
વિવાદ વધે છે. સિરાજ બળનેર ખતાવવા જાય છે, પણુ 
અ'તે હુતાશ થઇ રાણી ભવાનીને પગે લાગી છુટી ચાલયે। 
જાય છે. ક 

ત્રીજ પ્રવેશથી ફૂર્સની શરૂઆત થાય છે. કાર્સ 
સમયને અતુમુળ. નથી. જે એતિહાસિક પ્રસ'ગને લઇ 
નાટક લખાયુ' છે, તે પ્રસંગને કે સમયને અતુસરનારૂ' 
નથી. જે સમયે.-અ'ગ્રેજેનો જુજ વસવાટ હુતો, નામનાજ 
ઘોડા અગ્રેજે દેશમાં રહેતા હુતા; જે સમયે હિ'દુ 


સિરાજ-ઉદ્-દોલા ૭ 


સમાજ યુરે।ાપિયન વર્ગ'તા સ'સર્ગમાં એટલે! આવ્યે 
નહુતો કે લોકે! તેની ખોટી નકલ કરે; જે સમચે અ'ગેનને 
કે વલ'દાની ગણુના સામાન્ય વણિક્ે કરતાં વધારે ઉચ્ચ 
નહુતી, જે સમયે અમીચ'દ જેવા એક નામાંકિત શેઠને। 
દીકરો, અ'થ્રેજેના સહુવાસમાં આવી દગ્રેજી વેશ ધારણુ 
કરે, અંગ્રેજોની અધ નકલ કરે અને “ શા માટે ઇંગ્લાંડ- 
માં ન જન્સ્યે' એમ અક્સેઃસ ડરે, એ કેવળ બ્રમ છે. 
જેને કાળત્યતિકુમનેો દોષ ડહે છે તેતું' આ ઉત્તમ 
ઉદાહુરણુ છે. નાટયકાર પોતાના વિષય સાથે અને સમય 
સાથે અઘટિત છુટ લીધી છે. અમીચ'દને જુગતરામ 
નામને! દીકરો! હુતો કે નહુ? જુગતરાશ્ન અત્યારના 
પાશ્ચાત્ય વિદ્યાના પરકવગ્રાહી યુવકે।ની પેઠે એક લકી 
નામની પાદરીને ત્યાં ઉછરી સે।ટી થયેલ છે1કરીના પ્રેમ- 
પાશમાં સપડાયે। ટુલો કે નહિ? એને માટે લેખક 
પાસે શૈ પુરાવો છે? અસે કહ્યું તે પ્રમાણું આવે 
ખનાવ 'એ સમયમાં બનવે। કલપનાતીત છે. એગણીસમી 
સદીમાં ખતતા ખતાવે। ૧૬ મી સદીમાં ખનતા ચિતરવા, 
જએ ઇદ્રને ચુરોપિયન પોશાક પહેરતો કે વિમાનને ખદલે 
મેટર ગાડીમાં ફરતો બતાવવો; એના જેવું અસ'ભવિત 
છે. નાઢયકારતુ' એ કર્ત્તન્ય છે કે જે સમયને અતુસરી 
નાટક લખાચ્ુ' હોય, તે સમયના રીતરિવાજ, પોાશાકપરિ- 
ચ્છેદ અને ભાવના આલેખવી જેઇએ. સિરાજના નાટકના 
ઝત્તતએ આવા દેષષને પે!ાતાના નાટકમાં સ્થાન આપ્યું છે. 


૧૮ આજકાલતાં તાંઢકે 


, અત્યારના સસયત્તા સુધરેલા કોઇ કપોળ શ્રીમ'ત કે ધન- 
સ'પન્ન પારસી પરથી અમીચ'દની કલપના કરવી અને 
તેતે તેવો ચિતરવો એ ઇતિહાસ અને ઇતિહાસના સમય 
પરત્વે.અસ્ાન અને બેદરકારી છે. કે।!ઇ લેખકને સુધરેલા 
શેઠીયા અને વ'ડેલ વણિકે[નુ' ચિત્ર દોરવુ' હેય તે માટે 
લેખકની ઇચ્છાનુસાર સોળમા સૈકાના માણુસેો એગણી- 
સમા સૈકાના ખની જતાં નથી, એ વાતનુ' વિસ્મરણુ 
થવુ જોઇતું નથી. 

ચોથા પ્રવેશમાં નાટકને! નાયક સિરાજ સેન્યબળથી 
વિધવા તારાને ઉપાડી લાવવા નિશ્ચય કરે છે. આ વાત 
તેની પતિપરાયણા બૅગમ લુત્પુન્ઞિસાના જાણુવામાં આવે 
છે. સતિ દ્રોપદી પોતાતુ' સે।ભાગ્ય જાળવવા અને પતિતું 
મુશળ ઇચ્છવા, જેમ ભીષ્માપિતામહ પાસે વરદાન માગવા 
ગઇ હુતી, તેમ બેગમ લુત્પુન્નિસા પોતાના પતિને રાણી 
ભવાનીના શ્રાપથી બચાવવા અને વરદાન માગવા, ભીખા- 
રણુના વેષે રાણી ભવાનીના ભવનમાં ન્ય છે. રાણાને . 
આશિવ*દ પ્રાપ્ત કરે છે. એટલામાં સિરાજના માણસે 
મહેલને ઘેરી લે છે. બુષ્થિમાત રાણી ભવાનીની બુષ્તિ 
કામ કરલી નથી. બૅગમ લુત્પ્રુન્નિસાની સલાહુથી મોાહુન- 
લાલની મદદથી, તારાને હોડીમાં બેસાડી કાશી મોકલી 
દે છે, અને બેગમ લુત્પ્રજ્ચિસા તારાનાં કપડાં પરિધાન 
કરી ત્યાં બૅસે છે. સિરાજ દાખલ થાય છે. પોતાની 
પ્રિયતમા બેગમને તારા માની લે છે, તેને] અવાજ 
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સાંભળી બોલી ઉડે છે કૈ. (અહા! અવાજ તો આખાદ 
લુત્કૂના જેવો છે' બેગમ તેની પાસેથી “ તારા સિવાય 
'ધીજાને નહિ ચ્હાઉં' એમ વચન લે છે, ખાદમાં લે 
પાતાના ખરા સ્વરૂપમાં પ્રેગટ થાય છે. સિરાજ આશ્ચર્ય 
પામે છે અને પુછે છે કે, “ જાસુસી કરવાનુ કામ બૅગમતું 
છે !? બેગમ પ્રત્યુત્તર આપે છે કે ' જીગર _કાચુ' ખોવાઇ 
જાય, નખળી આંખો ફૂસડી મે. વગેરે. નવ્વાખ 
ક્રોધે ભરાય છે અને પોતાની સખ્ય અને માનિતી બૅગમને 
કટાર મારવા જાય છે, ત્યાં રાણી ભવાની આવી રક્ષણુ 
કેરે છે. પ્રશ્ન એ છે કે આ પ્રવેશને નાટકના ડધાન 
આશય સાથે શે। સબધ છે ? નાટકની કિયા-5010% શુ” 
આથી વધારે નેરદાર ખને છે? શુ' આ ખીના નાટકના 
સુખ્ય પ્રસંગ સાથે સખ'ધ ધરાવે છે? શુ' આ પ્રસ'ગ 
સ'બ'ધ રહિત નથી? એ ખરી ખીના છે કે રાણા 
ભવાનીએ પોતાના મકાનને આગ લગાડી, એ નિમિતે 
તારા પ્રત્યે સિરાજની ટઇિને આડે વાળી હઢુતી. આ 
એવિહાસિક ઘટના છે, પરતુ નાટક એ સિરાજનુ' જીવન- 
વૃત્તાંત નથી. ટકે! હૅતુ અગ્નુક પ્રેસ':ગ ફેમ ખન્ચે।, 
તેને લગતી કાર્ય કારણુની શ'ખલાને ગ્રંથત કરી એ 
ખનાવને અને વેમાં રહેલી કિયાને સ્કોટ કરવાને છે, જે 
આવા સ'બ'ધરહિત પ્રસંગોથી સધાતુ' નથી. વસ્તુસ'કલ- 
નાની ચાોજના એવી નેઇએ કે તે પ્રવેશને કાઢી નાંખીએ 
તે! નાટકને હાનિ આવે અને અપૂણ ભાસે. આ ગસ ગને 
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'નાટકમાંથી અલગ કરીએ તો શુ નાટકને કે તેના વસ્તુને 
વ્યાધાત પહોંચે છે! નહિજ. નાટકની શર્‌આતને। પ્રસંગ 
સિરાજની સામે કાવતરાંખોરોના પ્રખળ પક્ષનું અસ્તિ- 
તવમાં આવવું, તેની સાથે આને શે સબ'ધ છે? મિર- 
જાફર કે હુસેનના કાર્યમાં આથી શે। પ્રત્યવાય આવે છે? 
વસ્તુ જેવુ નાટકમાં છેજ નહિ, તેતુ' ઉદાહુરણુ આ 
પ્રવેશ છે, એટલુંજ નહિ, પણુ સિરાજને કૂર અને 
પિશાચી ચિતરવાના જે પણુ પ્રસ'ગો નાટકના લેખકે 
ઉભા ક્યા છે, તેમાંના આ એક પ્રસ'ગ છે. ઇતિહાસની 
દૃષિએ પણુ આ પ્રવેશ અધદિત છે છતાં જે કેટલીક 
છુટ નાટયકાર લઇ શકે છે, તેવી છુટની રજા નાટયકારને 
આપી, આપણે એમ માની લઇએ કે સિરાજના અ'તઃ- 
પુરમાંથી બેગમ લુત્ષ્ુજ્તિસા ભીખારીના વેષે રાણું। ભવાની- 
ના મહેલમાં ગઇ; અને એ સ્વીકાર કરીએ કે રાણુ 
ભવાનીના શ્રાપની સક્‌ળતામાં પણ તેને શ્રષ્યા હુતી, 
છતાં તેને! સ્વામી સિરાજ એટલે તો અધમ ન હઢુલે કે . 
અ'તઃપુરમાંની રમણૌએમાંની પોતાની શ્રેદ અને પતિ- 
પરાયણુ। બેગમને કટાર મારવા તેયાર થાય. સિરાજ 
જેવા બુદ્ધિમાન અને ધર્મપરાયણુ માણુસને રાક્ષસ જેવે 
ચિતરવે।, એ શુ ન્યાયસ'ગત છે ? સિરાજ જેણે ઘણાના 
અનેક દોષને જતા કય હુતા, મિરજાફૂર જેવા દેશઃ 
દ્રોહીને પણુ સજા કરી ન હુતી, અને રહેમની નજરથી 
તેની જાગીર અને પદ ભે।ગવવા દેતો હુતો, તે સિરાજ 


સિરાજ-ઉટ્- દોલા 0) 


પોતાની પ્રિયતમા બૅંગમને કટાર મારવા જાય ! એક 
પાષાણુ હૃદયથી માણુસ પણુ પોતાની સ્ત્રીની હુત્યા ન કરે, 
તેવું પાપી કાય” સિરાજને હાથે કરાવવામાં લેખકે સિરાજ- 
ના ચરિત્રને ભારે અન્યાય કયે છે. 

પાંચમા પ્રેવેશમાં મિરજાફેર, રાજા મોહુનલાલ અને 
જુગતને આપણે એકત્ર નેઇએ છીએ. જીગવતનુ' પાત્ર 
તો લેખકે અનુચિત આલેખ્યુ' છે, એટલે તેના મ્હૉંમાંથી 
 હેરકટીંગ સેછુન' વગેરે અઘટિત શખ્દપ્રચોગેો થાય 
એમાં નવાઇ નથી. મિરજાકર, રાળ સોહુનલાલને પોતાના 
પક્ષમાં લેવા માટે ચુક્તિપ્રયુક્તિથી સિરાજ સામે ઉરકેરે 
છે. મોહનલાલ તે વાતને સ'મત થતે। નથી. મિરજાકૂર 
સમજે છે કે ખાજી વણસી ગઇ, તેથી કદાચ રાન સેહુન- 
લાલ સિરાજને સર્વ હુકીકત કહી દે, એમ સમજી 
“હુ તો માત્ર કસોટી નેતો હતો” એમ કહી, વાત 
ઉડાવે છે. મોહુનલાલ એ વાલને। સ્વીકાર સહેજમાં કરતો 
નથી. પોતાની વાત સત્ય ઠેરવવા મિરજાફેર પોતાનું કાવ- 
તરૂ' ખુલ્છુ' કરી દે છે અને પોતાના મદદગારેને કૂસાવે 
છે. આમ ખનવું અશકય છે, કારણુ કે મિરજાફ્‌ર પોતાને 
હાથે પોતાના પગ કાપવા જેવું કરે, એ સ'ભવિત નથી. 
જનસ્વભાવને જાણનાર અને પારખનાર લેખક મિરજાફરને 
આવી ભૂડ્ય કરતો ભાગ્યેજ આલેખે; કારણ કે, સાધારણુ 
ખુદ્ધિના માણસ પણુ આવી ભૂહ્ય કરે, એ જનસ્વભાવ 
વિરૃદ્ધ છે, 
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છઠ્ઠા પ્રવેશમાં જુગત લકી સાથે લસ ડરે છે. માને 
સમજાવે છે, પણુ ખાપ પાસે ચતુરાઇ ચાલતી નથી. એ 
પ્રસંગ છે. આ પછીના પ્રેવેશ બાદ નાટકને। પ્રથમ અ'ક 
સમાસ થાય છે. 

પ્રથમ અ'કના છેવટના પ્રવેશમાં આપણે હુસેન, 
રાજવલ્લભ, જગત રીઠને જઇએ છીએ. તેએ સયષુદાલાને 
નવ્વાખ તરીકે જાહેર કરે છે, આ ખીના પણુ ઇંતિ- 
હ્ાાસથી વિસ'ગત છે. સિરાજનતુ વૃત્તાંત અમે આગળ ' 
આપી ગયા છીએ, તેમાં સપણ દશ વુ' છે કે આ ખધા 
માણુસો। પોતપોતાનો દાવ અલગ ખેલતા હુતા, સયખ્રુ- 
દીન નવ્વાખ જાહેર થાય, ત્યાર પુર્વે મરણુ પાશે છે. 
છતાં, નાટકના લેખક પોતાની ઇચ્છાનુસાર્‌ સયષ્ઠુદીનને 
નવ્વાબ 'સનાવે છે. આ કાવતરાંની ખખર રાના સોહુન- 
લાલ -માર્ટત સિરાજને મળે છે, સિરાજ દાખલ થાય છે, 
નબ્રવાખ ઉશ્કેરાઇ જાય છે. હુજી તો બાળક નવ્વાખ તષ 
પરથી નીચે ઉતચેર નથી, ત્યાં સિરાજ તે ખાળકતુ' ખૂન : 
કરે છે, જુલમી હુકમો આપે છે, લોહી વહેવરાવે છે 
એટલ્યુ'જ નહિ, પણુ પોતાનાં વડિલ માતામઢુને પણુ 
ગોાળીખ્હાર કરી ઘાયલ કરે છે. 

. અમને .આશ્રર્ય અને ખેદ થાય છે કે જે ખીના% 
મની નથી; જેને માટે ઇતિહાસમાં આધાર નથી; તેવી 
કૅ૯પનાપ્રે્સૃત બીના ઉમેરીને નાટકના લેખકે ખ'ગાળ 
ખિહઠારના નવ્વાખ, ધર્મપરાયણ અને પ્રજાપાલક જાંક્તના 
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ચરિત્રને કાલિમા લગાડી છે. સિરાજને ખાળકની હત્યા 
કરનાર, પિતૃવધષ કરવા તત્પર થનાર ચિતરવામાં આવ્યો 
છે. શા માટે નિરપરાધી સિરાજને માથે આવા દેષેોા 
આરેપણુ કરવામાં આવ્યા છે? શુ' સિરાજ કખ્રની 
આગોશમાં છે તેથી! એક વખતને! બ'ગાળાને ન્યાય" 
ષરાયણુ 'નવ્વાબ “ લાઇખલ 'ની ફૂરિયાદ માટે શક્તિમાન 
નથી તેથી? 'દગાખોરેના હાથમાંથી દેશની રક્ષા કરનાર 
ધમ'ભીરૂને અષોર પાપી ચીતરવો એ લેખિનીને કલ 
કિત કરવા ખરેખર છે. આ પ્રમાણે ઇતિઢાસની આદર્શ 
વ્યક્તિને કલ'કની કાળિમા લગાડવી, એ સમાજ પ્રત્યે 
પેર અપરાધ છે. આવું અસત્ય ચરિત્ર આંકવા કરતાં 
લેખકે કલમને સ્પર્શ ન કરવો, એ શ્રેયઃસ્કર છે. 
સિરાજના દુ?મને પણુ જે કલ'ક અને પાપભાર સિરાજ- 
ને શિર લાધતા નથી, તેવુ" કલ'ક એક દેશીના હાથે 
લધાય એ ભય'કર ચુન્હે! છે. 


હ 


આજ પ્રવેશમાં લેખકે સિરાજ પ્રતિ રાજા સહન- 
લાલના સુખમાં શખ્દે! મુકયા છે કે “ હું દારૂડિયાના 
શખ્દની પરવા કરતો નથી,' એ કેટલા અવાસ્તવિડ છે? 
રાજા મોહનલાલ જે અ'ત સુષી સિરાજને વફાદાર રહો 
હેતો, જે સ્વામી અને સેવકના ધર્મને જાણુતો હુતો, તે 
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એક નવ્વાબના સ્હાએ. પોતાના માલેકની સામે, તેને 
અપમાનજનક શખ્દો ઉચ્ચારે અને નવ્વાબ સાંખી રહે, 
એ શુ' ખનવા ચેોગ્ય છે? લેખકે ચસ્ત્રિનિરૂપણુમાં 
ગભીર ભૂલે! કરી છે અને “ગોડઝ એફ ખી ગેલરી 'ના 
' લ-સમે।ર૨ 'ની ખાતર નાયકના ચારિત્ર્યમાં :ખામીએ। 
આણી છે. ગશે તેમ પણ એક આપણુ દેશખતન્ધુને 
હાથે સિરાજના ચરિત્રને જે અન્યાય થયે! છે. તે 
મ્યંક્ષ તવ્ય છે. 

બીને અ'ક ઉઘડતાં પ્રથમના પ્રવેશમાં ક 
અને રાજા મશોહુનલાલને જેઇએ છીએ. અત્રે લેખક 
જણાવે છે કે સિરાજ એ પ્રેથમને! સિરાજ નથી. તેના 
ચરરિત્ય અને વર્તનમાં પરિવર્તન થયુ છે. વૃદ્ધ નવ્વા- 
ખના ગુજરવા પછી તેણે શરાખની આદત છોડી રીધી 
છે, કાવત્રાંખોરેોને માફી આપી છે. આ પ્રમાણે તેના 
અમલની શરૃઆત છે. આજ પ્રવેશમાં ક અ'ગ્રેજને 
તરફથી નજરાણાં લઇને આવે છે. સિરાજ અ'ગેનેનાં 
મુત્યથી વાકેફ્ગાર થાય છે. તેએએ કિલ્લેખ'દી કરી છે 
તે સમજે છે. એવામાં રાજ્યમાં બ'ડ જાગવાના સમા- 
વાના સમાચાર આવે છે. અ'ગ્રેનેને કિહલે તોડી નાંખવા, 
હરકર વિખેરી નાંખવા સિરાજ તાકીદતુ કહેણુ સોકલે 
છે. આ ખધા માઠા સમાચારથી સિરાજ ગમગીન ખને 
છે. ત્યાં બૅગમ લુત્ફે આવે છે. પોતાના પ્રિયતમની 
ગમગીની દૂર્‌ કરવા . બેગમ શરાબ. આપે છે, લેખકને 
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ખીજી' કોઇ પાત્ર જડયુ' નહિ કે સાધ્વી, પતિપ્રાણા પાક 
મજહુખ બેગમને હાથે શરાબ આપવાનુ ધર્મના કૂરસાન 
વિરૂષ્યનુ' કાર્ય, કરાન્યુ'? શુ' ચતુર બેગમ લુત્કે શરાબ- 
ના બદઅ નામથી વાકેફે ન હેતી? દારૂની બૂરી લત 
જે તેના પ્રિયતમ છેડી ઢુતી, તે મુટેવ જે પાછી ફે્‌રીથી 
શરૂ થઇ તે! સત્યાનાશી થશે એ તે ન્ાણુતી ન્હોતી ? 
ખેગમ લુત્ફે એટલી બુશ્ધિવગરની ન હુતી, કળાહીન 
લેખકોની એક યુકિત-110%-છે કે ન્યાં પ્રવેશમાં રસની 
જમાવટ થાય નહિ ત્યાં આવા પ્રસ'ગો દાખલ કરવા કે 
એક પાત્રને હાથે દારૂ પીવરાવવાનુ' કાર્ય થાય ત્યાં 
બીજને હાથે તેની નિ'દા થાય. આથી પ્રવેશ “ વન્સમે।- 
રિયો!' ખને, અને “ પ્રેટ્રિયટ્સ એક્‌ ધી પીટ ' ખૂશીના 
પોકારો કરે, આ પ્રવેશમાં આવે પ્રસ:ગ જચે છે ફ્રે 
નહિ, તેતુ' ભાન સાધારણુ શકિતના લેખકને હોતુ' નથી. 
કોઇ ઉચ્ચ ખુખષ્િને લેખક બેગમ લુત્ફે જેવી પારે 
ઇસ્લામી 'એરતને પોતાના ધર્મમાં નિ અને અસ્પૃશ્ય 
માનેલો શરાખ પોતાના સ્વામીને પીવાને! આગ્રહ કરતી 
આલેખે નહિ. 

' ઔન્ પ્રવેશમાં કાંવત્રાંખારા એકઠા થાય છે. મિર- 
જાફર; હુસેન, રાણી ભવાની, અમિચ'દને આપણે 
જેઇએ છીએ. અમિચ'દની' ખોટી સલાહુ અને કાવત્રાં- 
ખોરોની ખોટી મુરાદ સામે રાણી ભવાની અને હુસેનનાં 
પાત્રો મૂકયાં છે. રાણી ભવાનીના ઉપદેશથી ટુસેનનુ' 
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મન  કાવત્રાંખોરે પ્રત્યેથી પાષણ્ઠુ' સિરાજ તરકફ્‌ વળે છે. 
' પાધડીના મોહમાં શિર ગુમાવો છે? ' ખુ'કી ખાનાર 
ઉંદર કરતાં સિરાજ સારે! છે' આદિ ઉપદેશ છે. મિર- 
જાફૂર રાણી ભવાનીને કહે છે કે હુસેન જેવાને “ દુરમન' 
ખનાવ્યો.' જવાખમાં “નેક રસ્તે ચઢાવ્યો.' વિગેરે 
સામાન્ય પ્રસંગ છે, જે નાટકના વસ્તુને પોષક ખુ 
અ'શે નથી. 

બન પ્રવેશમાં સુ'હરીનેો શ'ગાર વિને!દ છે. ચોથા 
પ્રવેશમાં નવ્વાબ સિરાજ અ'ગ્રેનેના કિલ્લા કોઠી સર 
કરે છે. આ ભયમાં અમિચ'દને। પુત્ર અને તેની મડમ - 
ખનેલ સ્રી લકી નાસી જાય છે. અમિચ'દના ઘરમાં 
કોઇ આગ લગાડે છે, અને અમિચ'દ ખદલે સશેળવવા 
વિચાર કરે છે. 

પાંચમા પ્રવેશમાં બેગમ લુત્કે કલકત્તામાં પોતાની 
આરામડ3ુ'જમાં સખીએ સાથે છે ત્યાં નવ્વાખ આવે છે. 
ખેચેન હાલતમાં છે. બૅગમસાહિખા જળતર'ગ વગાડીને, 
સિતાર છેડીને નવ્વાખનું' મન ર'જન કરવા પ્રિયત્ન 
કરે છે. સિરાજને નિદ્રા આવે છે ભાગી નિદ્રામાં 
સિરાજ સ્વપ્ન જીએ છે. સ્વપ્નમાં ક્રાળી કોટડીનો અત્યા- 
યાર, ઝખકી જાગે છે. ત્યાં રાજા મોહુનલાલ આવી 
ખખર આપે છે. શાની! રાજવલ્લભની ગકેલતીને લીધે 
કાળી કેોટડીના અત્યાચારની, અમે પૂર્વે. કહી ગયા 
છીએ ફે જે ખનાવ બન્યો નથી, ખનેલે જણાવવામાં 
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આવે છે, તે અનેક પ્રમાધુ।થી ખોટે ઠરે છે, તેને! અસ્વી- 
કાર કરી લેખકે નવ્વાબને કેલ'કિત દર્શાવ્યો છે એટલુંજ 
નહિ, પણુ આ કપોલકલ્પિત બનાવને સ્થાન આપી 
લોકોને ખોટે માગે દેરવાને! દોષ કર્ચ છે. એ અફૂઃ 
સેસસની વાત છે કે આવી બીના ઇતિહાસના પુરાવા વગર 
આલેખાઇ છે. રાજવહલભને જે કારણું સના મળે છે 
તે પણુ યથાર્થ નથી. 

છઠ્ઠા પ્રવેશ નાટક સાથે સ'બ'ધ રહિત જેવે। છે. 
રાજા શહુનલાલ સિરાજની વતી રાણી ભવાની પાસે 
માફી માગવા જાય છે. રાણી શવાની તે સમયતુ' ૨ર।જ- 
કીય વાતાવરણુ સમજાવે છે. 

સાતમા પ્રેવેશમાં મિરજફર અને મિરન વચ્ચે 
વાતચિત થાય છે ત્યાં કલાઇવ આવે છે અને આવીને 
એકદમ ખૂરસી પર બેસે છે. અમિચ'દ આવે છે. કે।લ- 
કરાર અને શરતો થાય છે. વોટસન પાછળથી દાખલ 
થાય છે. તે ખોટા કરાર પર સહી કરવા ના પાડે છે. અર્હી 
વોટસન “ખ્રિટિશ ગવન'મૈન્ટ' શખ્ઠ વાપરે છે, પણુ 
કતતાને ખબર નથી કે તે સમયે “ બ્રિટિશ ગવન'મેન્ટ ? 
જેવી વસ્તુ અસ્તિત્વમાં ન હુતી. “ ક'પની સરકાર 'જ 
હેતી. કાળવ્યતિકેમની આવી અનેક ભૂલે। માંની આ 
એક છે. 

બીજા અ'કના છેલ્લા પ્રવેશમાં નાટકની પરિભાષામાં 
જેને “ બીમ્નેસ' કહે છે તે સુ'દર છે. પ્લાસીનું રણુ- 
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ક્ષેત્ર, મિરમદનતુ' લડતાં રણુમાં પડવુ, નબ્વાખનુ' મિર- 
જાફરને કહેવું કે “ મિરમદ્ન મરણુ પામ્યે..' મિરજાફરને। 
જવાબ? ઈ જન્ઞતમાં તેને માઢે જગા ખાલી હશે.” 
નવ્વાખ ફૂરી હારજીતની વાત કરે છે, વાં પણુ મિર* 
જાફ્‌ેર જવાખ આપે છે કે “ હારજીત નસીખને આખીન 
છે.” અ'તે નવ્વાખ શિરને! તાજ ઉતારી તેને પગે 
મુકે છે. આ દેખાવ અસરકારક છે. ઉત્તમ સધાયે। છે. 
ખાદ મિરજાકૂરના પ્રપ'ચમાં-ખેટા સેગગનમાં કૂસાંય છે. 
પ્લાસીમાં કાવત્રાંખોરેો ફૂાવે છે. મિરનકફરની સુરાદ 
નવ્વાબને કેદ કરવાની છે. તે તેમ કરવા નય છે. પણુ 
હુસેનની અને મે।હુનલાલની મદદથી છટકી જાય છે. 
નો કે આ બિના ઇતિહાસને વિસ'ગત હે1વા છતાં એટલી 
ક્ષતિજનક નથી. ' ર 

ખાદમાં આપણે નાટકના અંતિમ અ'કના પ્રથમ 
પ્રવેશમાં મિરનાફૂરને નવ્વાખ અને મીરનને વલીઅહુદ 
તરીકે નેઇએ છીએ. મીરન ભવિષ્યના મને।હુર ચિત્રે। આંકે 
છે. મીરજાકૂર સિરાજને પકડી લાવવા મીરનને મોકલે 
છે. કલાઇવનુ' આગમન થાય છે. કલાઈવ નવા નવ્વાબ 
મિરનાફરને હુકમ ફરમાવે છે કે “ શસિરાજકી -જાનકે। 
નુકસાન પહેોંચેગા તો ખબરદાર-ઇજ્જત આણ્રુ સાથે કેદ 
કરા” વગેરે. લેખકે ગોરાંગોને વધારે ઉજળા બતાવવા 
અચ્છે પ્રયત્ન કર્યો છે. વાસ્તવિક રીતે કલાઇવે સિરાજ 
માટે શું કર્યું” હતું તે અશે અગાઉ સિરાજના વૃત્તાંતમાં 
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જણાવી ગયા છીએ. એક નિષ્કલ'ક માણુસને કલ'કિત 
દેખાડવામાં કોઇ પણુ લેખક કલમ ડુષિત કરે નહિ; 
પણુ જ્યારે કેઇઇઃ લેખક એક ગોરાંગને, છે તેથી સારા 
ચિતરવાની કાળજી બતાવે અને હિણુાયલા પ્રતિસ્પર્ધીને 
કાળા ચિતરવા-અને તે પણુ તેવે ન હેય છતાં તેમ 
કરવાની ધષ્ટતા કરે તેવા લેખકને માટે શુ કહેવુ ? 
આજ પ્રવેશમાં સિરાજના જીવનને માટે ખોટી કાળજી 
રાખનાર કલાઇવ અમિચ'દને ઠંગી “સે' કુછ નહિ 
જાનતા? કહે છે. અમિચ'દ દિવાનો થઇ નાય છે.'' 
પછીના પ્રવેછમાં નાસ્રીપાસ થએલે। સિરાજ ખુરે 
હાલે જ'ગલમાં આવે છે. પોતાની હાલત પર અફસોસ 
કરે છે. દુઃખી હાલતમાં માણુસને ખહુ વાચા હોતી 
નથી. ગીત ગાવાં સુંજતાં નથી, પણુ આપણા સ્ટેજને। 
એ સામાન્ય રિવાજ છે અને સિરાજ ગાનની તાનખાજી 
ખતાવે છે. બેગમ લુત્કે કયાંકથી દુધ માગી લાવે છે. 
પણુ તે એક સ્થળે મૂકે છે, ન્યાં નાગ તે પી જાય છે. 
સિરાજ બેહોશ થઇ પડે છે. તયાં મીરન પોતાના 
માણુસે। સાથે આવી લાગે છે. બેગમ લુત્કે પોતાને અને 
પોતાના સ્વામીને જતા કરવા વિનવે છે. મીરન નીચ 
માગણી કરે છે. બેગમ કટાર કાઢી જીવ આપે છે. 
(સિરાજ. પણુ તરવાર કાઢી લહે છે, અને ઘાયલ થઇ 
પડે છે. મીરન સિરાજનું' શિર કાપવા એક સિપાઇને 
હુકમ કરે છે, સિપાઇ કહે છે કે “ મર્દોની દુશ્મની 
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મડદાં સાથે હોતી નથી.” આ પ્રમાણે આજ્ઞા અમાન્ય 
કરે છે, ચલનસાઇ વનન્‍્સમોરિયો પ્રસગ છે. પસપાઇ 
શ્રાપ આપે છે અને મીરન વિજળી પડવાથી મરણ 
પાશે છે. 

આ પ્રવેશને! કેટલેક ભાગ વિસ'ગત છે. લેખકને 
ઇતિહાસનું જ્ઞાન નથી. મીરન તત્ક.ળ મરણ પામતો 
નથી, તેમજ બેગમ લુત્ફઉજ્ઞિસા પણુ લાંબા કાળ સ્રુષી 
જીવે છે. સિરાજ પણુ ધાયલ થઇ મરણુ પામતો નથી 
છતાં આ ખધા ખનાવેો એક સામટા ખને છે. લેખકની 
સગવડને ખાતર સિરાજે પણ મરવુ-બેગમે પણ મરવુ 
અને મીર્ને પણ મર્લુ'? લેખકને વિસ્મરણુ થચુ' છે કે 
આ એતિહાસિક નાટક છે અને તેમાં લેખક સ્વેચ્છાનુ- 
સાર ફેરક્ટોર કરી શકતે નથી. 

ચોથા પ્રવેશમાં ગાંડા અમિચ'દને। દેખાવ છે. તે 
રાણી ભવાનીના ₹_:'શિર્વાદથી સારો થાય છે. લ#ી પણુ 
લક્ષ્મી નીકળે છે, અને આન દમય સ'સાર બને છે. 

નાટકનો અહીં અ'ત આવતે નથી. પરતુ એક 
વર્ષ સુષી રાજ કર્યા પછી મિરજાફૂરને પદબ્રષ્ઠ કરવામાં 
આવે છે અને તેના જમાઇ મિરકાસિમને -નવવ્વાબી 
આપવામાં આવે છે ત્યાં નાટકનો અ'ત આવે છે. મિર- 
જાફેરને પદભ્રષ્ટ કરવા વોઢસન પણુ સ્ત્ર્ગમાંથી પાછે 
આવે છે. કારણુ કૅ તે પ્લાસીમા યુદ્ધ બાદ ઓગસ્ટ 
માસમાં મરણુ પાશેલે છે. પણુ તાજપોાશી તેના વગર 
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થાય નહિ અને મિરજાર્‌ેર એક સામાન્ય અ'ગ્રેજને હાથે. 
' ગેટ આઉટ ચું મિરજાફ્‌ર' એમ અપમાન ન પાશે એ 
ટીક નહિ. સિરાજના લેખકમાં ઇતિહાસતુ' સાન ન હેય 
એ તો જણાયજ છે. પણુ એક વેપારી કૅ'પનીને 
માણુસ સાન્રાજ્યને। માલેક હોય તેમ “ ગેટ આઉટ ચુ 
મિરજાફૂર? કહેવાની હિમ્મત એક નવ્વાખના દરખારમાં 
નવ્વાબની સમક્ષ કરી શકે એવી માન્યતા ધરાવનારની 
ખુદ્ધિ માટે શુ' કહેવું! એતિહાસિક નાટકે એ જાદુને 
ખેલ નથી કે લેખક જાદુગર નથી કે માણ પામેલાં 
માણસે। જીવતાં થાય, જીવતાં હોય તે મરી જાય, અસ્તુ. 
નાટક અહોં પુરૂં થાય છે. 


નિ 


જિ 


“સિરાજ-ઉદ્- દોલા' નાટકની પ્રંવેશવાર સમાલે।ચના 
કરી, હુવે આપણે નાતઢયકેળાની દૃષ્ટિયે સમગ્ર ઇતિને 
અવલેકીએ,. નાટયમુતિમાં આવશ્યક શુ' તે ચર્ચા પ્રથમ 
કેરી ચુક્યા છીએ. એટલે નાટયનાં લક્ષણાથી આ 
જુતિને આપણે જેઇશુ', પણુ તેમ કરવા પૂવે, “સિરાજ' 
ની રૃતિ સ'બ'ધી કૈટલાક વિચાર શ્રીચુત પુરૂષોત્તમ 
વિશ્રામ માવજી સ'પાદિત “ સુવર્ણ્‌માળા' ના ફોાલગુનના 
અ'કમાં પ્રેસિદ્ધે થયા છે, તે અત્રે ઉધ્ધત 
કરીએ છીએ. એ તોંધના વિચારો અમારા પ્થતને 
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પુષ્ટિ આપે છે. “ સિરાજ 'ની નોંધ લેતાં લેખક કહે 
છે ફે:-- 

૪ નાટકમાં જે ફાંઈ વખણાયુ' છે તે નાટકનુ' લખાણ 
કે એવુ' કઈ નહિં પણ અસુકડ નટ કે નટોનુ' ફામજ, 
એ ન હોય તો નાટફતી ડશીજ કિસ્મત ન ૨હે,-- 

“ તાટકના મૂળમાં એટલી સામાન્‍્યતા છે કે તેને 
આટલે ઉલ્લેખ પણ વધારે પડતે। છે.” 

વાંચકો સમજી શકશે કે “સિરાજ'ની નાટયપૃતિ 
સામાન્ય કરતાં પણુ ઉતરતી છે, અસતુ. 

સિરાજના નાટકને।-110010-પ્રધાન વિષય શે ? 
આપણુને સુસ'ગત વસ્તુ કે 11૦1 તેમાં જડતો નથી. 
સિરાજતુ' નાટક એટલે સિરાજનુ' જીવનચરિત્ર નથી. 
આથીજ કળાપ્રવીણુ નાટયકારો એતિહાસિક કે પોરાણિક 
ચસ્ત્રિના અઝ્રુક પ્રસંગો લઇ નાટય પ્રસ્‍તુત કરે છે, 
જ્યેમ કુશળ ચિત્રકાર ૨ર'ગ, પીંછી અને કલ્પનાથી- 
પટપર રમ્ય ચિત્ર અ'કિત કરે છે, તેમ પ્રેસ'ગોમાં 
કાર્યકારણુને ચોજી, મતુષ્ય હૃદયને ડોલાવે એવા ભાવો 
ગુ'થી નાટયકૃતિ નિર્માણુ કરે છે, આમ કરવામાં આગળ 
કદ્યું તેમ પ્રસ'ગો ને વસ્તુની સાવાપાન્ત *પ્ુલગુ'થણી 
એવી રીતે થોજે છે કે તેના અકે અને પ્રવેશો અને 
તેમાં રહેલો અહિકુડલવત સ'બ'ધ સ'પૂણુ' સુગ્રથિત કૃતિ 
રૂપે પ્રસ્‍તુત થાય છે. આપણે નેયુ' કે પ્રથમ પ્રવેશમાં 
સિરાજના ઉદ્ધત વર્તનથી નારાજ થયેલા ઉમરાવેો એક 
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નવે પક્ષ અસ્તિત્વમાં આણે છે. આ પછી આનું શુ' 
થયું એ પ્રશ્ન ઉભે! રહે છે. નાટકની ખૂખી એવી હોવી 
જેઇએ કે તેના વસ્તુનો ક્રમવિકાસ થઇ અસુક કાયમાં 
પરિણીત થાય. જ્યેમ એક નાના ખીમાંથી એક નાને 
રોપા અને રોપામાંથી ફેળષુલવાળુ' વૃક્ષ થાય છે, તેવી 
રીતે નાટકના બીનો વિકાસ થવે! નેઇએ. સિરાજની 
મુતિમાં તેમ નથી. ખીજેજ પ્રવેશ પ્રથમની સાથે સ'બ'ધ- 
રહિત છે. એટલુ'જ નહિ પણુ પછીના પ્રવેશે પણુ 
કેવળ પ્રચોજત રહિત અને નાટકના વસ્તુની સાથે હેતુ 
વિનાના છે. આ પ્રવેશેને નાટયપૃતિમાંથી લઇ લેતાં 
વસ્તુને હાની આવે તેમ નથી. લેખક નાટયમુતિના 
આવશ્યક અ'ગથી અનજ્તાત લાગે છે. નાટયકળા પરત્વે 
લખતાં એક વિદ્વાન લેખક કહે છે કેઃ-- 
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, 5103019 3111. 
નાટકમાં વસ્તુ જેવું ક'ઇ છેજ નહિ. 
સિરાજના જીવનના ખનાવેો એક સૃત્રમાં ગ્રથિત 
પુ ન અડ રૈ મે તર 
કર્યા વગર જ્યેમ છુટાં વસ્ત્રોને ખીંટી પર ટાંગે ત્યેમ 
સ'બ'ધ રહિત મૂકયા છે. 


૮૪ આજકફાલેનાં નાટડા 


જે ઘટનાએ ખનીજ નથી તે આલેખાઇ છે. એક 
પ્રજાવત્સલ વ્યક્તિ વિનાકારણે કલ'કિત થઇ છે અને તેના 
વિરોબીએ। ઉજળાસ્વરૂપમાં આલેખાયા છે. અમે સ્વીકાર 
કરીએ છીએ કે, નાટક એ ઈતિહાસ નથી અને નાટયયૃતિમાં 
છૂટ લ% શકાય છે, પણુ તે અઝુક મર્યાદામાં. નાટયકારની 
સગવડ ખાતર કે।ઇ એતિહાસિક પાત્ર વહેલું મરે, જીવતું 
હેય તે અસુક પ્રસ'ગમાં આવીને મરે, અથવા તો મરી 
ગયુ' હોય તો તે સ્વગ'માંથી પાછુ આવે એ બનવુ' 
અશકય છે. આવા બનાવો સિરાજના નાટકમાં એક 
કૅરતાં વધારે છે. 

પાત્રાલેખનમાં પણુ ભૂહ્યો થઇ છે. પાત્રાલેખન એ 
વિકટ કામ છે. જનસ્વભાવના સૂક્ષ્મ અભ્યાસ્રીએજ 
પાત્રાલેખન ઉત્તમ રીતે કરી શકે છે. ઉત્તમ પાત્રા- 
લેખનને અથ* એ નથી કે નાટકનાં પાત્રો ઉદાત્ત હોવાં 
જોઇએ. નાટયકાર ભલેને પાપી અને અધમ પાત્રે 
આલેખે પણુ એ પાત્રેનો ધમ અને સ્વભાવ, વિના 
કારણુ બદલી શકાતાં નથી. એક પ્રસંગે એક માણુસ 
પૂત, જફેરીને અન્ય પ્રસગમાં સરળ સ્વભાવને! થઇ શકતો 
નથી, જેને નાટકની ભાષામાં કૈરેકટરને નીભાવવી કહે 
છે અર્થાત્‌ કે તેમાં ( કેન્સીસ્ટન્સી ) જેઈએ તે કેટલાંક 
પાત્રાલેખનમાં જણુ।તું નથી. અ! ઉપરાંત નાટયપૃતિમાં 
સ્થળ, કાળ અને ક્રિયાનાં એકય સ'ધાયાં નથી. સિરાજનું 
નાટક-સિરાજના નાટકની કિયા, સિરાજના મરણુ પછી 


સિર્જ-ઉદ્-દોલા ૮્ધ 


સિરજાફેરને! નવ્વાખી અમલ વટાવી મિરકાસિમ નવ્વાબ 
થાય ત્યાં અટકે છે. અને નામ સિરાજ-ઉદ્-દોલા ! 
ટૂકમાં કહીએ તો સિરાજના લેખકને નાટક એટલે ૨]? 
તેતુ' જાન હોય એમ જણુાતુ' નથીં. નાટકની રચના 
પરત્વે આટલુ પુરતુ છે. અમે આગળ સ્વીકાર કરી 
ગયા છીએ અને પુનઃ કહીએ છીએ કે, કેટલાક પ્રવેશે 
અસરકારક રીતે સધાયા છે. બીજ અ'કને સાતસો 
પ્રવેશ ધણાજ અસરકારક છે. રાણી ભવાનીની પુત્ર- 
વધુના કેટલાક પ્રસ'ગ મનેહર છે. ત્રોજ અ'કને  ત્રીન્ને 
પ્રવેશ દીલ પીગળાવે તેવે। છે. નાટકના કેટલાક સ'વાદે।માં 
પણુ લેખકે જેમ બતાવ્યું છે. એ અત્રે નસુદ કરવુ' 
જોઇએ. 

નાટકની કાવ્યમાં ગણુના થાય છે તે અમે દર્શાવી ગયા 
છીએ. સ'સ્કૃતમાં એક ઉકિત છે કે “ કાવ્યેષુ નાટક' 
રસ્યમ્‌_' કાવ્યમાં નાટક એ રમ્ય છે. નાટકનાં ગાયનેમાં 
કવિત્વને અ'શ નથી. ચલનસાઇ અને કેટલાંક કેવળ 
વન્સમેરિઆં છે. છતાં એકાદ બે કાવ્ય દિલને ઉછાળો 
આપે તેવાં છે. સિરાજતુ':-- 

“પુછે! કોઇ પર્વાનાને, 

શમા પશ્‌ બળી ભરવાને, અધિરા ક થતા શાને ? 

ન જાણુ કોઇ એમાં મજા શુ દિવાનાને.' 

ફૅંડીએ ભાવવાહી છે, ઉદ અને ફારસી ભાષામાં 


(4 આજકાલનાં તાટકે 


શમા અને પરવાન! પર તે ભાષાના કવિઓએ મનોરમ 
કલ્પનાઓ કરી છે. જુએ।-- 
શેફ અવ્વલ ૬૨ હલે દિલદાર પયદા સિશવદ, 
તાન સેો।જદ શમએકફટય પરવાના સોજા મિશવદ. 


ઉર્દુના ઉસ્તાદ કવિવર દાગની પણુ મનેહાારી 
કલ્પના જાએ।ઃ-- 
રૂખે રોશન કે આગે વોહુ શમા રખકર ચું કહેતે હુંય, 
ઇંધર પરવાના આતા યા ઉધર પરવાના જાતા હુ. 
' નાટકના આ પઘની અ'તિમ સાખી “ દીપકમાં 
જળકી રહ? એ ને બેગમસાહિખાના સુખમાં સુકી 
હોત તો પ્રસગમાં લાલિત્ય વધત, કારણુ પરવાનાને 
જવાખ બૅગમના સુખથી મળત અને કળાવિધાન ઉત્તમ 
પ્રકારે સધાત, “ સખી નાનકડો નાવલિચે છળીએ આછા 
ઘુ'ઘટ વાળી' આ કાવ્ય ભાવવાહી અને સુ'દ૨ર છે; પણુ 
સુ'દરી જેવી સુગ્ધાના સ્હાંમાં શોભતું નથી. 
ભા મનોરમ ઉકિત તો કોઇ વાકૂવિદગ્ધા પ્રગલ્ભા- 
નાજ સુખમાં સ'ભવે. ખીજી એક આન'દની વાત એ 
છે કે લેખકે ઉરરું ઢબની ગજલે લખવામાં ઉર્ડુના 
નિયમોને અનુસરીને રચના કરી છે. ઉછ ગજલે। ને કે 
લગભગ શુખષ્ લખાઇ છે, પણુ ઉદ શખ્દપ્રેચોગમાં * 
લેખકે છક્કેડ પમાધી છે અને અર્થના અન્તાનને લીધે 
અનર્થ કર્યો છે. ચોદમા ગાયનની શરૂઆતની બે 


સિર્‌ાજ-ઉદ્-દોલા ૮૭ 


લીંટીએ આ પ્રમાણેુ છેઃ-- 
મધરાતડી વીતી ગઈ પણ્‌ આંખડી હુજી ના મણી, 
નરે નજર થઇ આફળી, દિલબર્‌ વિના ખેબાફળી. 
અહીં “નૃરે નજર? એટલે રું? આંખોતુ તેજ ? 
ના એ અથ સ'ભવતેો નથી, કારણુ કે તેમ અર્થ પરાણે 
કરીએ તો “આકળી?' એ વિરોષણુ ઉચિત નથી. તેજને 
આકળુ' કહી શકાય નહિ. “નૂૃરે નજર? એ શષ્દ 
દિલખરી-પ્રિયતમાના અથમાં વપરાયે। છે, પણુ ઉં 
ભાષાલું સામાન્ય જ્તાન ધરાવનારે જણાવ્યુ હોત કે 'નૃરે 


નજર' દિકરીને માટે વપરાય છે, નાહુ કે માશુક માટે, 
માશુક માટે તો “ મ'જુરે નજર ? શખ્દ ખા.મહાવરા છે. 


લેખક માટે આટલુ બસ્સ છે. હુવે આપણે નાટકના 
પાત્રોના અભિનય પર દૃષ્ટિપાત કરીએ. અભિનય 
મુશળતા અસે રાણી ભવાનીની ભૂમિકા ભજવનારમાં 
જેઇએ છીએ. જેને આ ભૂમિકા આપી છે તે ભૂમિકા 
ઉત્તમતાથી ભજવી બતાવે છે. સુ'દરીનું અભિનય મને।- 
હેર છે. સુદ્રાપરિવર્તન કરી ભાવને સારી રીતે સ્ફોટ 
કરે છે, પણુ જે ભૂમિકા તેને આપી છે, તે મોટી ઉંસ- 
રનાને જચે તેવી છે. નાટકના નાયકનું કામ ફરનાર 
અશરફૂખાનને માટે અમને આશા હુતી કે આગળ જતાં 
એ નટ નામના સૈળવશે. પણુ એ ધારણામાં અચે 
નાસીપાસ થયા છીએ. પૃથુરાજની ભૂમિકા ઉત્તમ રીતે 
સાધનારે સિરાજ-નવ્વાખના પાર્ટ્માં નિષ્ફળતા પ્રાપ્ત 


૮૮ આજડકાલનાં નાટકે! 


કરી છે. આતુ કારણુ એ નથી કે મી. અશરકફ્‌ખાનમા 
અભિનયની કમતરતા છે. નાટકના પાત્રે પોતાની 
ભૂમિકા ભજવી ખતાવતાં પોતાની સ્થિતિને ખ્યાલ 
રાખવો જેઈએ છે. પોતાની ભૂમિકામાં તદ્રપતા હોવી 
જેઇએ. દરેક શેરને અતે વન્સશેરર લેવાની ઇશ્છા એ 
પાત્રને વિસ્મરણુ કરાવે છે કે પોતે ખ'ગાળ, બિહાર 
અને ઓરિસાને। યુવરાજ છે, અને નહે કે કોઇ કવ્વાલ! 
સી. અશરકૂખાન નવ્વાબ મટી કવ્વાલ બનવા જાય છે. 
રગભૃમિને રાજાના દિવાનખાનાને બદલે કલાવ'તિણુતુ' 
દિવાનખાતુ' બનાવી દે છે, એ અફસોસજનક છે. ખાકી 
એ એકટરના અભિનય માટે ઝાજું દોષ કાઢવા જેવું 
નથી. રા. ત્રિકમને તેની ભૂમિકા ખતાવવાને અવકાશ 
નથી. કારણુ કે લેખકે તેની ભૂમિકામાં એવા પ્રંસ'ગ 
મૂકયા નથી પણુ ત્રીજા અ'“કના ત્રીજા પ્રવેશમાં તે કરૂ- 
ણાજનક સીનમાં પોતાના પાર્ટને ઝેખ આપે છે. 


આપણાં નાટકે] દિનપ્રતિદિન અવનત સ્થિતિમાં 
આવતાં જાય છે એ ખેદની ખીના છે. પૂર્વે જે સારા % 
ડાયરેકટરો થઇ ગયા તેવા હુવે નેવામાં આવતા નથી. 
જે થોડા ઘણા વિદ્દાન અને સારાં નાટકે લખનાર હુતા 
તે પણુ નજરે પડતાં નથી. કોઇ લેભાગુએ નાટકે! 
લખે, ત્યાં નાટકોમાં કળાની આશા! રાખવી વૃથા છે. 


ઝઝેકહર 


શાલિવાહન 


(૬) 

શ્રી લક્ષ્મીકાન્ત નાટક સમાજે થોડો સમય થયાં 
“ શાલિવાહુન ? નામે નવીન નાય્યપ્રયોગ પ્રજા સમક્ષ 
રજું કર્ચા છે. આ મુતિની સમાલેચના આપવાતુ અમે 
જહેર કરી ગયા હુતા; પરતુ, કેટલાંક કાર્યોને લઇને 
અમે તેમ કરી શકયા નથી. આજે તે કાર્ય કરવા 
ઉદ્યત થઇએ છીએ. રા. રા. પ્રજુરામ દ્વિવેદીની આ કૃતિ 
ચોક્ક્સ કારણ્‌।ને લઇને પ્રજાના અસુક વગને! ચાહ 
સેળવવા ફૂલેહુમ'& નીવડી છે. તે ઉપરાંત આ મુતિમાં 
પૂર્વની કૃતિએ કરતાં સ્હેજસાજ સુધારણા દેષિગોચર 
થાય છે. આ નાટકની સમાલોચના શરૂ કરીએ તે પૂવે 
એક ઘટનાને ઉલ્લેખ કરવો આવરયક છે. 

નાટકની, કાવ્યની, કળાકારની ફકુતિની કે પુસ્ત- 
કની સમાલોચનાનોા હેતુ શે હોઇ શકે, તે કહેવાની 
જરૂર નથી, સમાલોચનાને। વિશિષ્ટ ઉદય જનસમાજ 
સારી રીતે સમજી શકે છે. કેઈ પણુ મુતતિની-સાહિ- 
થની કે કળાની-સમાલોચનાનેો એક હેતુ એ છે કે એવી 
કુત્તિ નિર્માણુ કરનાર સમાલોચનામાં દશાંવેલા રાષોને। 


હૈં૦ આજફાલતાં તાટકે 


ત્યાગ કરી, તેમાં અ'ગ્રુલિનિદે"શ કરેલા ચુણાનુ' અવલ'- 
બન કરી, નવીન યુતિની રચના સમચે તેવાં સ્ખલને। ન 
કેરે. એથી જેમ ગ્ર“થથકાર કે કળાકારને લાભ છે, તેવે।જ 
લાભ ઝેક્ષકેોને પણુ છે. કારણુ કે, તેમને પણુ સુદર 
છત નેવાતુ' સદ્ભાગ્ય પ્રાસ થાય છે. આઢલુ' છતાં 
નાટક ક'પનીના એક અતલગ મનુષ્યે કહ્યુ' કેઃ 

“ તમારી સમાલેચનાથી મારા નાટકને હાઉસ : 
કુઈ ઘટ્યો! નહિ,” 

ઉક્ત મહાનુભાવને એમ લાગ્યુ' જણુય છે કે, 
નાટકને હાઉસ ઘટે તે હેતુથી સમાલેચના કરવામાં 
આવે છે. આવેજ એક ખનાવ પોલિસખાતાના એક 
અધિકારીએ અમને જણાવ્યે! હુતેો. તે પોલીસના 
અધિકારીને જાહેર રસ્તાપરઃ રહેતી એક ગાનકળાનિપુણુ 
વારાંગનાને રસ્તાપરતું મકાન ખાલી કરાવવાની ફૂરજ 
પડી હુતી, એ આજ્ઞાને અનુસરી તેને તેમ કરવુ' પડયું 
હતું. પુનઃ તે અધિકારીને તે વારવનિતાને મળવાને 
પ્રસંગ પડયે।, તે સમયે તે વાફવિદગ્ધાએ ઉક્ત અધિકારીને . 
કહ્યું કેઃ 

“ સાહેબ ! આપે મને રસ્તાપર્થી ગલીમાં હાંકી 
કાદી તેથી મારી કળાની ફદર્‌ ઓછી થઈ નથી, તેમ 
કમાણી પણુ ધટી નથી.” 

ઉક્ત વારાંગના અને ' હાઉસ ઘટયુ' નથી' એમ 
કથનાર મહુાતુભાવની ખબુંદ્ધતું સામ્ય દર્શાવવાની ક'૪ 


ક્ષાભિવાહુન હ 


અગવ્ય છે ખરી? 

આ નાટકમાં કવિ શ્રી રધુનાથે એક ન્હાનેશેા 
ઉપોાદ્ધાત લખ્યો છે. સામાન્યતઃ આવા ઉપોદ્ઘાતમાં 
નાટકમાં આવતાં પાત્રે, તેમનો સમય, વે પાત્રોના 
સ'બ'ધે મળતી એતિહાસિક વિગતો, નાટકની ઘટના 
સાથે તેમને! કેટલો સ'બ'ધ છે આદિ ચર્ચા થવી આવ- 
શ્યક હુતી; કારણુ કે નાટકમાં એતિહાસિક ઘટના કેટલે 
અ'શે જળવાઇ છે, ઘટના ઈતિહાસ પર અવલ'બેલ છે 
જે દ'તકથા પરજ આધાર રાખવામાં આગ્યો છે, એ 
સખ'ખી સંતોષજનક હકિકત રા. રધુનાથે વાંચક સમક્ષ 
મૂકી નથી, તટુપરાંત જે એતિહાસિક વ્યક્તિએ નાટક- 
માં ગુ'થાઇ છે તેમના સમય પરત્વે પણુ મેનજ ધારણુ 
કર્ચ" છે, રા. રઘુનાથ કહે છે કેઃ 

“ પ્રસ્‍તુત નાટફનાં પાત્રો, ભૂમક એ શકવ'શી 
રાજાને। પ્રથમ સ્થાપક હુતો. કણ્વવ'શી છેલ્લે સગ્નાટ 
સુશમા અપુત્ર મરણુ પામતાં, રાજધુરા તેની કન્યા દક્ષ- 
મિત્રાના હાથમાં આવી. વીર શુદ્રક નાસે ચે।દ્ધાના વીર- 
ત્વપર સુગ્ધ બની, દક્ષમિત્રા એને વરી અને સાગ્નાજ્ય 
લદ્મીને। ભોક્તા શાલિવાહુન થયે. એ આજના પ્રચે[- 
ગને સ'પૂણુષ ઇતિહાસ છે.” 

પાત્રો એતિહાસિક છે એ વાતને। સ્વીકાર કરીએ 
તોપણુ સુશર્માં કણ્વ વ'શને છેલ્લે રાજ હતો 
એ વાત સ'ભવિત લાગતી નથી, કારણુ કે ફણવ 


હર આજડકાલનાં નાટકે 


વ'શ ઇં. સ. પર્વે" ર૬ માં નાશ પાસ્ચેો। એમ ઇતિ- 
હાસ કહે છે. રૂદ્રદમન અને તેના જમાઇના પરાભવને। 
સમય ઇં. સ. ૧૪૮. ઇંતિઢાસ જણાવે છે. ક્ષત્રપ 
ભૃમકનેો સસય પ્રથમ શતાખ્દિનો અ'ત અને ખીજી 
શતાખ્ટદિની શરૂઆત છે, વીન્સેટ સ્મિથ કહે છે કેઃ 
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તૈ ૫811101 1221₹3132111111ત ૫725 11210100 1૦ 1111111811, 001 
૬13 1૦1110113111[2 તવ 101 ઉલદલા ૨10180 110210, 1710 ૫783 
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કિલહેન એપીગ્રાફિકા ઇંડિકામાં જણાવે છે કેઃ 
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ઉં૦૬(10 1111.” 
( 11011011 50. 110. 111 47.) 


અમે ઇતિહાસની શહાદતો આપી વ્યર્થ: પાનાં 
રાકવા ઇચ્છતા નથી. પરતુ એટલુ' તો ચોક્કસ છે કે 
રા. રા. રઘુનાથ કાવ્યના સને।રમ ક્ષેત્રાના સ્વચ્છ'દ વિહારી 
હાઇ શકે છે, પણુ જનપાદશૂન્ય ઇતિહાસના ક્ષેત્રમાં 


શાલિવાહન લડ 


ઠોકરો ખાય છે. ગમે તેમ પણુ રા. રા. રધુનાથનું એ 
કત્તતવ્ય હુતુ' કે નાટકમાં કાળવ્યતિક્રમની ભય'કર ભૂલથે। 
તો દર્શાવવી નેઇતી ઢુતી. એ કબૂલ કરીએ કે, “નાટક 
અને નવલકથામાં ઇતિહાસ ખહુ એછે! હોય છે.” છતાં 
એવી ગ'ભીર ભૂલ્યે। તે ન થવી જેઇએ કે મહાભારતને। 
પ્રયોગ થતો હેય તેમાં સીતા અને રાવણુ દેૈપ્મા દે 
અથવા તો! રામાયણુના એકાદ પ્રથે।ગમાં દ્રોપદી અને 
અજુન દેખા દે, 

શાલિવાહુન સ'બ'ષી પણુ વિદ્વાનોની શે।ધખોળના 
પચશ્સ્િમે અમે ધણી ઉપલખ્ધ હુકિકત આપી શકત. 
પરતુ તેમ કરવું નિષ્પ્રયાજન છે. કારણ કે તે આપતાં 
એક સ્વત'ત્ર નિબધની રચના થાય, જે કરવાને અત્રે 
ઉદશ્ય નથી. 

રા. રા. ર્ષ્ુનાથ જ્યારે કહે છે કે, “ પરાતત્ત્વ 
વિષયક પ્રથોગે માં “'માલવપતિ સુ'જ' પછી તેવોજે ભવ્ય 
રા. દ્વિવેદીના અ ખીને પ્રેયોગ છે.”” 

ત્યારે “ પુરાતત્ત્વ ' એટલે શુ' તેથી કવિ અજ્ઞાત 
છે. એટલુજ નહિ, પરતુ, એ કથન ડથવામાં પોતાના * 
પુર્વજેને। પ્રિય વ્યવસાયજ ગ્રહુણુ કર્યો છે. આ નાટક- 
નાં પાત્રો એતિહાસિક છે વા નહિ તે સ'બ'ખી રા. રા. 
સ્ધુનાથને શ'કા છે, પરતુ, એતિહાસિક પાત્રો છે એ 
સ્પષ્ટ છે. જે કે, નાટકના લેખકે નાટયરચનામાં ઇંતિ- 
હાસ કરતાં દ'તકથા પર્‌ વિશેષ આધાર રાખ્યો છે અને 


હ૪ ખાજકફાલતાં નાટકે 


તેમ કરવાની છુટ નાટયકારને છે, છતાં તેમાં પણુ કૅવાં 
સ્ખલને થયાં છે તે આગળ ઉપર આપણે દર્શાવીશું. 
અત્રે રા. રા. રધુનાથના ઉપોદૂઘાતને પૂણુ કેરી નાઢકના 
સાર તરફે દૃષ્ટિપાત કરીએ. 


(૨) 


નાટકના પ્રેથમાંકના પ્રથમ પ્રવેશમાં આપણે વૃપ્ષ 
રાજા સુશર્માને તેના દરખારમાં, મ'ત્રી, અમાત્ય, સભા- 
જનેોસહુ નેઇએ છીએ. વૃદ્ધ મહારાનાને એવી આગાહી 
થઇ છે કે “ ભવિષ્યવેત્તાએના કથન સુજબ આ વિશાળ 
સાન્નાજ્યને। સ્વામી થવા માટે કે!ઇ દેવાંશી વીર પ્રગટ 
થવાને! છે; માટે તમારામાંથી કોઇએ રાજ્ય લેવા પ્રય 
ન કરવે।.” માટે તે વૃદ્ધ રાજા સર્વને એ પ્રેકારની 
પ્રેતિજ્ઞા લેવરાવવા તત્પર થાય છે, ને સરવ સામ'તેો 
રાજાની આ માગણીને સ્વીકાર કરે છે. પણુ મહાસેના- 
પતિ-શુદ્રક તેમાં વાંધા કાહે છે. મ'ત્રી અને સેનાપતિ 
વચ્ચે વાફ્ચુદ્ધ થાય છે, કદાચ રાના વૃદ્ધ હોવાથી કે 
નબળો હેોવાથી શુદ્રક મહારાનની આર્તા અમાન્ય કરે 
છે. વા શુદ્રકમાં સ્વામીભક્તિ કે રાજભક્તિનેો અભાવ 
હેરી, વા રાજાને થએલા ભવિષ્ય કથનમાં તેને શ્રષ્ષા 


નહિ હોય; ગશે તેમ પણુ તે આગ્તાને વિરોધ 
કરે છે. મહારાજને લાગે છે કે તેમના મૃત્યુ બાદ 


રાજ્યમાં વિગ્રહુ અને કલહુ પેઠા થશે. માટે તેએ રજ" 


શાંલિવાહુન ' હધ 


મુગટ મરામુ'ડમાં હોમવા વેંયાર થાય છે. શુ' રાજ્ય- 
સુગટ યસમુ'ડમાં ભસ્મીભૂત થાત તો રાજ્યને! બીને 
કોઇ સ્વામી ઉત્પન્ન થાત નહિ ! શું રાજ્યસુગટને। ધ્વ'શ 
થવાથી બીને રાજન ત્યાં આવી રાજ કરી શકત નહિ? 
રાજ્યમુગટ એ રાજાની સત્તાનું' ચિટ્ટ છે. તે જવાથી 
રાજ્યને! કે રાજસત્તાનેો નાશ થોડો થઇ શકે છે. ચક્ર" 
વ્તિ'એના રાજસુગટ અને રાજદ'ડ વિલે!'પ થયા તેથી 
તેમનાં રાજ્ય રાજા વગરનાં હઢુજી સુધી રહ્યાં નથી. 
અશે।ક અને ઢુષવર્ધનના રાજ્યના સ્વામી ખીના થયા, 
મેગલેતુ' તખ્તેતાઉસ ગયુ' પણુ તેમની સત્તા અન્યના 
હાથમાં આવી. રાજ્યસુગટને યરકુ'ડમાં નાંખી ભસ્મી- 
ભૂત કરવાતનુ' કારણુ શું? ગમે તેમ ડે પણુ અહીં 
એક ચમત્કાર થાય છે, રાજ્યસુગટમાં આપોઆપ અસ્સિ 
પ્રકટથો! હોય તેવો ભાસ થાય છે. આ દેખાવ નઇ 
સેનાપતિએ ડરી જાય છે. વૃદ્ધ રજા આજ્તા કરે છે કે 
“જે આ બળતો રાજ્યમુગટ પધારણુ કરે-કરશે તેને 
રાજ્યને સ્વામી સમજવે।.” 

જીુશર્મા કણ્વ વ'શને। છેલ્લે રાજા હુતો. કણવ 
વ'શને। ધ્વ'શ ઇં. સ. પૂવે? રછ માં થયો એમ ઇતિટાાસ- 
કારે કણે છે. વીન્સેન્ટ સમીથ લખે છે ફેઃ 
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હંહ આજકફાલનાં નાટકે 


રાજા સુશર્માને પુત્રી હુતી કે નહિ, તે વાત જવા 
દઇએ. પણુ રાજા સ્ુશર્મા સાતવાહુનને હાથે પરાજય 
પામી .મરી જય છે, ત્યારે અહીં તે રાજાને આપણે 
પરાભવ પામ્યા વગરને અ'તકાળ સુષી સત્તા ભોગવતો 
નેઇએ છીએ, રૂટ્રદમનને દક્ષમિત્રા નાસે ઝુ'વરી હુલી. 
જ્યારે અહીં તેને સુશર્માની દીકરી તરીકે એળખાવવામાં 
ખાવી છે; અને આગળ કઘ્યું તેમ રૂદ્રદમનને સમય 
ઇ. સ. ૧૪૫ છે. એટલે લગભગ એકસે સીતેર વર્ષના 
ક્રકનો' હિસાખ નથી. શુદ્રક જેને આપણે  સુશર્માના 
મહાસેનાપતિ તરીકે જેઇએ છે તે તો શાલિવાહુનને। 
પ્રતિષ્ટાન નગરને રહેનાર હુલો અને તેનુ' અલે!કિક 
ખળ. જેઈ શાલિવાહુને તેને કોટવાળ નીસ્યો। હુતો. આ 
વાત પ્રબધ ચિ'તામણીમાં શાલિવાહન પ્રખ'ધમાં સ્પષ્ટ 
છે. જ્યારે નાય્યકર્તાએ તેને કરણ્વવશના છેલલા રાજાના 
દરખારમાં મહા સેનાપતિ દર્શાવ્યો! છે. અર્થાત્‌ કે નાટક- 
માં નથી ઇતિહાસના સમય પરત્વે કે સ્થાન પરત્વે 
એકમ, તેમજ નથી ૬'તકથાનુ' અતુસરણુ: જે દુશ્મન - 
રાજાને માણુસ છે તેને ખસેડી કણ્વના રાજદરખારમાં 
નોકરી કરતો બતાવવો એ કૅવી વિલક્ષણુ અસબ'ધતા 
છે ! આ નાટકને નાયક શાલિવાહુન છે. શાલિવાહુન 
સ'ખ'ધી પ્રખ'ધ ચિ'તામણીકાર શું કહે છે તેનો સાર 
નીચે આપીએ છીએ-- 

“ એક સમયે પ્રતિછાન ( પેઠણુ ) નગરમાં શાલિ- 


શાલિવાહન હેક 


લાહેન રાજા મોાડાપર બેસી ફેરવા જલતો હુતો તે ભાગોળે 
ભહેતી ક્ષિપ્રા નદીને કિનારે આવ્યો. નદીના જળતર'ગથી 
અથડાતુ' એક મચ્છ નદીના આરા પર આવીને પડતાં 
શાલિવાહુને દીઠું. રાજા નજીક ગચે।. શાલિવાહુનને 
જેઇ તે મચ્છ હુસવા લાગ્યું. મચ*્છ કેઇ દહાડો હુસે 
નહિ અને તેની આ સ્વાભાવિક પ્રજુતિમાં વિયૃતિ કેમ 
ઘઇ તેથી આશ્ચર્ય અને ભય પામ્યો. વિદ્ાતોને તેણે 
આ બઔનાતુ રહુસ્ય પુછયુ” પણુ તેમનાથી તેનુ' ચે.ગ્ય 
નિરાકરણુ થઇ શક્યુ' નહિં. તેણું સ્ાનસાગર નામના 
જેન સ્રુનિને એ પ્રશ્ન પુછચે, ત્યારે તેણે ખુલાસો! કર્યે 
કે,તુ પૃર્વજન્મમાં કઠિયારો હુતો. કાષ્ટ વેચી નિર્વાહ 
ચલાવતો ઢુતેો. પૈસા મળે તેને સાથવો કરી જમતો 
હુતો. એક સમચે એક જેન સાધુ ઉપવાસ કરી પારણુ। 
માટે નગરમાં આવતા ઢહુતા. તેમને જેઈ તને શ્રષ્યા 
ઉત્પન્ન થઇ અને તે સાથવે। આપી પારણું કૅરાવ્યુ', એના 
પુણ્યબળે તને રાજ્યાધિકાર મળ્યો છે માટે તારાં પૂર્વ- 
નાં સુમૃષ્યનું ફૂળ જોઇ, એ સુનિ જે મચ્છ ચોનિમાં છે 
તેમને હુસવું આવ્યું.” 

તીથકહપમાં અને સામાન્ય પ્રચલિત કથા આ 
પ્રમાણે છેઃ 

“દૃક્ષિણુ મહારાષ્ટ્રમાં સુપ્રતિષ્ઠાન નગરમાં એક 
વપમતે ત્રણુ યાત્રાણળુએ આવી ચઢયા; અને તેમણે એક 
ઝુ'ભારને મેર ઉતારો લીધો, આ ઉતારૂમાં બે પુરૃષ 


હં૮ ખાજડાલનાં નાટકે 


અને એક સુસ્વરૂપા વિધવા હુતી. એ વિધવા એ પુરૂન 
ષોની ખ્હેન હુતી. સ'ધ્યાને સમયે તે ખાળવિધવા હાથમાં 
ઘડો લઇ જળ ભરવા ચાલી નીકળી. જતાં જતાં ગેોદા- 
વરીના પૂર્વ કિનારે નાગહુદ આગળ આવી પહોંચી. 
નદીતુ' જળ પણુ તેતનુ' લાવણ્ય જેઇ વિરામ ગતિથી 
વહેતું હેડુ'' તે વિધવા ચુવતી વસ ઉંચાં કરી પાણી 
ભરવા લાગી. નાગરાજે તેને દીઠી, તે ખહુાર આવ્યે. 
તે વિધવા રમણીનુ સોંદર્ય નેજ સ્ત'ભિત ખની ગયો, 
અ'તે તેણે તેની પાસે સોંદર્યની ભિક્ષા માગી. અમળાએ 
ના કહી. આજીજી કરી, નાગરાજે માન્યુ' નહે. તે 
અસહાય અબળા નાગરાજનું' આચરણુ સહુન કૅરી રહી. 
પછી નાગરાજે કહ્યુ' કે તુ' ગભરાઇશ નહિ. તને ડુઃખ 
પડે ત્યારે મને સ'ભારજે. હં હાજર થઇશ અને તારૂ 
દુઃખ દૂર કરીશ. અસઘ એકશ્ચર્યનું' તેજ આરેપણુ 
થવાથી, વેધવ્ય ધર્મને! નાશ તેના ભાઈએ સમજી ગયા. 
[તિરસ્કાર કરી તેને ષુ'ભારને ત્યાં સુક્ટકી ચાલી ગયા. 
નાગરાજના પ્રભાવથી બાળક ઉત્પન્ન થચે। અને મુ'ભારને % 
ત્યાં ઉછરવા લાગ્યો. તે માટીના થોડા, હાથી, લ?કર 
ખનાવવા લાગ્યો. તેથી તેનું નામ સાતવાહુન પાડયું. 
એક સમચે વિકમ રાજાએ તેના ન્યોઈતિષીઓને પુછયુ' 
કે “ મારી પછવાડે માર્‌ૃ' રાજ્ય હેરણુ કરે તેવે પુરૂષ 
કોઇ થશે !' એક નન્‍્યાોતિષીએ જણાવ્યુ કે “ પ્રતિષ્ઠાન 
નગરીમાં ઝુભભારને મેર તેવો પુરૂષ છે.' વિકમ સેન્ય 


શાલિવાહત હટ 


લઇ પ્રતિષ્ઠન નગર પર ચઢી આવ્યો અને કું'ભારનુ' 
ઘર મેરી લીધુ'' આ સ'કટના સમયે તે વિધવાએ નાગ- 
ગરાજનું સ્મરણ કર્યું“, નાગે પ્રેગટ થઇ એક અમૃત 
મુ'શ અને શક્તિ ઝુમારને આપી, અમૃત છાંટી માટીના 
લશ્કરને સજીવન કંર્ચું” અને વિક્રેમ રાજાને હરાવી, 
તાપીના ઉત્તર કિનારા સુષ્ી હાંકી કાઢયો. અ'તે બન્ને 
વીર લગ્ચે સ'ખી થઇ કે તાપીની ઉત્તરને। પ્રદેશ 
વિક્રમને ને દક્ષિણુનો શાલિવાહેનને।.'' 

શુદ્રક સખ'ખી પણુ નીચે પ્રમાભું ઉદ્લેખ છેઃ 

“ શાલિવાહુન દક્ષિણુ મહારાષ્ટ્રના પ્રેતિષ્ઠાન નગર- 
માં રાજ્ય ચલાવતો હુતો, તેવામાં તે નગરમાં કેઇ 
ખાહ્મણુનો ગર્વિષ્ટ છોકરો હુલો. તે એટલે બધે બળ- 
વાન હુતો કે પત્થરના કકડા હાથમાં લઇ ચાળી મસળી 
લોટ કરી નાંખતો ઢુલેો. તેના ખળની અભજ્'ત પ્રશ'સ। 
સાંભળી તેનું પ્રત્યક્ષ પરાકેમ જેઈ તેને નગરને। અધ્યક્ષ 
નીસ્ષે।.” 

રા. રા. દ્વિવેદી નથી ઇતિહાસને અતુચર્યા કે નથી 
દ'તકથાને. નાટકની રચનામાં એક પાત્ર અહીંથી બીજુ” 
ત્યહોંથી. એક ઇ. સ. પૂવે ૨ નુ તો ખીજીુ' ઇ. સ. 
૧૪૫ તુ' અને ત્રીજી' ઈ. સ. ૨૦૦ સમીપતુ'' આમ 
સમય પરત્વે, પાત્રો પરત્વે આટ આટલી ભૂલચે। હોવા 
છતાં રા. રા. કવિ રઘુનાથ કહે છે કે, “પ્રત્યેક મુસુસની 
સુમનોરમ હારમાલા આ પ્રથેગમાં એવી તો સુંદર ગુ'થાઇ 
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છે કે એતિહાસિક ક્ષતિએ ન દેખાય.” જે આનું નામ 
ક્ષતિએ ન હેય તો પછી રા. રા. કૅવિ રઘુનાથ ક્ષતિ 
કેને કહે છે તે સમજવુ' મુશ્કેલ છે. 


શાલિવાહુન સ'બ'ધી આટલુ' લખતાં એકાદ બૅ 
વાતોનો અત્રે અમે ઉલ્લેખ કરીએ છીએ. શાલિવાહન 
એ નામના એક નહે પણુ ઘણા રાજા થઇ ગયા છે. 
શાલિવાહુન, સાતવાહુન એ ઝુળનામ લાગે છે. રા. રા, 
રઘુનાથ ગાથાસપ્તશતિકારના નામને! ઉકલેખ કરે છે. 
તો તેનુ' નામ સાતવાહુન હુતુ. કૅવિશ્રેષ્ટ ખાણુ પોતાના 
હુષષ ચરિત્રમાં કહે છે કે: 

અવિનારિનમમાન્ય મજરલ્લાતવાદ્ન:। 

વિશુજ ગાતિમિ: વોશ રસ્તેરિવ સુમાવિલે॥॥। 

જનપ્રભાસુરી પ્રષ્ઠાન શહેરતુ' વણુનન કરતાં 

સાવવાટ્નાપુર:સલર નપાશ્ચિતવ્રજાસ્ચિરેતા ટ્ઇામવન | 
એમ ઉલલેખ કરે છે. ખીન્ત ગ્ર'થામાં પણુ સાતવાહુન 
એજ નામ મળી આવે છે. કથા સરિત્સાગરમાંને જે * 
પ્રેસ'ગ ન લેવા માટે કવિ ર્ધુનાથ અકેસેસસ કરે છે તે 
કથાસરિત્સાગરમાં પણુઃ 

સાતિન ચલાટ્ટોમૃચલ્માત સાતવાદન । 

તાન્ન! અવાર જાજેન રારય ચેત ન્ચવેરાયત ॥ 

અર્થાત્‌ કે સાત નામને। કે।ઇ યક્ષ આ કુળના મૂળ 
પુરૂષને પોતાના સ્ક'ધ ખભાપર ઉચકી લઇ ગયે! માટે 
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'સાતવાહુન' એ નામ પડચુ . કલ્પપ્રદીપમાં 

સનાતેણનાથ ત્વાત છાજે: સાલવાદ્ન રતિ ગ્યપરેરાં મેસ: 
તેમજ અભિધાનચિ'તામણીમાં પણુ 

સાલ «તતસુલં વાદન ચહ્ય । 

એવું નામ પાડવાનું કારણુ દર્શાવ્યું છે. ગમ 
અને સિક્કાએમાં “ સમવાહુન' નામ મળી આવે છે. 

રા. રા. કવિનાં કથને। કેટલાં સાધાર છે તે વાંચકે। 
આ પરથી જેઇ શકશે. અધે મિત્રભાવે તેમને સુચવીએ 
છીએ કે નાટકોની પ્રસ્‍તાવના લખવાને। ઈજારે! મૂકી 
દઈ કવિતાદેવીનુ' સ'વનન કરવું એજ તેમને માટે શ્રેયે- 
સ્કર છે. 


૩ 


પહેલા અ'કના બીના પ્રવેશમાં આપણે પ્રધાન પુત્રી 
માધુરી અને તેની સખીએ। વચ્ચેને! વિનોદ સાંભળીએ 
છીએ. માધુરી પોતે ગ્રથિત કરેલી પુષ્પમાળા પોતાના 
મનના દેવને અપષણુ કરવાને સ'કેત કરે છે. પણુ 
સખીઓથી તે વાત તેને ઉડાવવી છે. ક'ઇક વસ્તુ ખોવા- 
યાનુ' મીષ કરે છે. સખીઓ પુછે છે કે, “શુ' ખોવાયુ ?” 
મધુરી જવાબ આપે છે કે, “ કપાળ તાર્‌'? સહા 
ગત્યુત્તર દે છે કે-““ કપાળ સિ -તારૂ માથુ .” આપણા 
નાઢકમાં એ રસમ પડી ગયે! છે કે રાજકુમારી હેય 
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તો તેની સાથે તેની સખીઓતુ' ટોળુ' હેોડું જઇએ. 
તેએ વગ્ચે શૃ'ગારની વાતચીત થવી નેઇએ કે ગરખા 
ગવાવા જેઇએ. માધુરી આમ પોતાની મનેોવાંછના સિદ્ધ 
કરવાના વિચારમાં છે ત્માં તેના પિતા ચ'દ્રશેખર પ્રવેશ 
કરે છે. ચ'દ્રશેખર ધુ'ધવાયલે છે. શુદ્રક પ્રત્યે તેને 
ઇર્ષ્યા છે. વળી વેમાં શુદ્રકૈ કરેલાં અપમાને અગ્નિમાં 
ઘતાહુતિનું કામ ક્યું” છે. ચ'દ્રશેખર પોતાની પુત્રીને 
પુછે છે કે, “ રાજકુમારી ક્યાં?” જવાખ મળે છે 
“ વિદ્યા મંદિરમાં ' ખાદ ચ'દ્રશેખર શુદ્રક પર વેર 
લેવા અને દક્ષિણુ ભારતમાં તેની હુસ્તી નાખુદ કરવા 
નિશ્ચય કરે છે. એક જુદ્ર સૈનિકનું માનભ'ગ એમાં તે 
શું છે! આમ વિચાર કરે છે ત્માં દક્ષમિત્રા દાખલ થાય 
છે. તે વસ્તુસ્થિતિ કેળો જતાં પ્રધાનને શુદ્રકની સાથે 
કલહુ ન કરવા અને તેના અભ્યુંદથની આડે ન આવવા 
સૂચવે છે. પ્રધાન રાજકુમારીનાં લસ્નને ઇસારે કરતાં 
ભવિષ્યવેત્તાની આંધળી આગાહી પર ભરૉંસે। ન રાખવા 
જણુવે છે. બાદમાં શુદ્રક દાખલ થાય છે, રાજગુમારી ' 
તેતુ' અભિવાદન કરે છે. શુદ્રકને આજાતિ પ્રત્યે તિર- 
સ્કાર છે. શુદ્રડ્ની માન્યતા છે કૅ આએ નાગણુ જેવી 
ઝેરીલી, પિશાચની જેવી ફૂર હેમ છે. રાજકુમારી કહે 
છે કે “ પાષાણુ જેવા કઠિન હૃદયમાં માનવતા આણુ- 
નારી આ છે.” ખાદ સેદર્ય તે સૌ કે પુરૂષમાં તે 
સ'બ'ખી વાતચીત થાય છે. શુદ્રક પૂછે છે, “ સુંદરતા 
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અધિક કેનામાં છે ! મેરરમાં કે મચૂરીમાં, સિ'હમાં કે 
સિ'હુણુમાં, સુરઘામાં કે સુરધીમાં ??” અહીં ખ'કિમ 
ખાખુનો નિખ'ધ બ'ને પાત્રોના સુખમાં સમાવી દીધે। છે. 
સુદર્તાની બાબત રાજકુમારી એટલુજ કહે છે કે, 
“ એ ખખી પુસ્તકની પ'ડેતાઇ-અતુભવ કરતાં જુદુ'જ 
કહે છે.” ગમે તેમ પણુ રાજડુમારી ખરેખર હૃદયસ્પર્શી 
વાત કહે છે કેઃ 

અલકાવળોની લટમાં, કે રપ્ત અધર પટમાં; 

દગ ભાણુની ૪પટમાં, કે ઉભષઉરજ ઘટમાં; 

લપટાષ નહિ એવા, નર કે!ઇ નથી સૃજાયા. 

ખીજા પ્રવેશમાં પ્રેક્ષકો શાલિવાહુનને જુએ છે. 
તેનો પિતા કે।ણુ છે તે તેને ખખર નથી તેથી આત્મ- 
હેત્યા કરવા તેયાર થામ છે, તેને એમ થાય છે કે 
પૃથ્વી શા માટે ઉદરમાં સમાવી દેતી નથી? ટુ' 
સઘળે તિરસ્કૃત થાઉં છું.' ત્યાં નાગરાજ ઉત્પન્ન થઇ 
પોતાના પુત્રને શક્તિ આપે છે અને કત્ત વ્યમાગે પ્રેરે 
છે. પછીના પ્રવેશમાં નાટકમાંને હાસ્ય રસને! ભાગ 
શરૂ થાય છે. આ આખે પ્રસ'ગ અરેબિયન નાઇટ્સની 
એક વાતમાંથી ઉપાડેલો છે. શ્રીમત સોદાગર અને 
તેના મિત્રને બદલે લક્ષ્મી અને ભાગ્યદેવી ગોઠવી છે, 
ખાકીને। ભાગ નજ ફેરફાર સાથે જેમને! તેમ છે. દાખદ્યા 
તરીકે હ્રારતુ' ઝાડે પરથી પડવું અને પાત્ર-નાટકમાંના 
પ્રવેશનું અક્ષષપાત્ર-એનુ' એજ છે, અલબત ફેરટૂાર 
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એવી સારી રીતે થેો।જાયો છે કે, આ વાર્તા અસ્સલ 
કેચાંથી ઉપાડવામાં આવી છે તે ભાગ્યેજ કે।!ઇ સમજી 
શકે. ઉપરાંત વાણીઆને અભિનય પણુ એવે મને 
રમ છે કે, પ્રેક્ષકોના દિલને ર'જન કરે છે. આ ભાગ 
નાટકમાં સુ'દર રીતે આમશેજ કરવાની ઝુશળતા માટે 
લેખકને બેશક શાખાશી ઘટે છે. 

આ પ્રવેશ પછી આપણે પાછા નાટકના વાર્ત્તા- 
ભાગમાં આગળ વધીએ છીએ. 

પાંચમા પ્રવેશમાં આપણુને ચ'દ્રલેખાનો પરિચય 
મળે છે. તે શિકારની શૈકિન જણાય છે, તેની સખી 
તેને પુછે છે કે, ““ આજ શિકાર નથી ખેલવા ?? ચ'દ્ર- 
લેખા કહે છે કે “આજે શિકારની ઇ*્છા નથી. ““ક'૪ઇ 
ખીજીજ જાતને। શિકાર ખેલવે હુશે.” ખાદ ચ'દ્રશેખર 
આવે છે. અને ભૂમકને મળો પોતાના દેશ અને રાજ્ય 
સામે દગે રમે છે. બાદમાં વિજેતા ભૂમક આગળ નાગ- 
(રકોને આણે છે. તેએ સત્તાને આખીન થવા તેમના 
પર જુલમ ગુજારવા ફરમાવે છે. ત્યાં ચદ્રલેખા દાખલ 
થઇ ગરીખ પ્રજા અને મનેહુર શહેર માટે પોતાના 
પિતા પાસે દયા માગે છે, પિતા તે માગણીને! અસ્વી- 
ક1૨ કરે છે. ત્યાં શાલિવાહુન દાખલ થાય છે-ખરાખર 
વખતે દાખલ થાય છે-કારણુ કે ચદ્રલેખા તેને મળવા 
અધીરી થઇ રહી છે અને' જેતાંજ બહુ પામે છે. શાલિ- 
વાહુન જુલ્મ નહે કરવા ભૂમકને કહે છે અને સૂચવે 
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છે કેઃ “ સોઢી વળી ગઇ શહેરમાં હુજી તલવાર ખાકી 
છે. ભૂમક પોતાના સેનાપતિ જયકેશીને તેનું શિર 
કાપવા આજ્તા કરે છે. ચ'દ્રલેખા આડે આવે છે અને 
કોઇએ તેને કાનમાં કહ્યુ' હુશે તેથી કે કોણુ જાણુ શાથી 
તે પોતાના પિતાને કહે છે કેઃ “ એ દેવાંશી છે, એની 
પરીક્ષા કરો. એનાપર ઇશ્વરના ચાર હાથ છે.' વગેરે. 
પણ્‌ અતુભવી પિતા પોતાની પુત્રીના પ્રલાપપર ધ્યાન 
આપતેો નથી અને જવાખ બાપે છે કેઃ “તુ' શા માટે 
સિફારસ કરે છે તે હુ' જાણું છુ ચ'દ્રલેખા પોતાના 
પિતાની સ્હામે તેને ન્યાયથી વર્તવા કહે છે. અ'તે બાપ- 
ની સ્હાસે થઇ તે પોતાના ભાવિ પ્રિયતમ સાથે પલા- 
યન કરી જાય છે. અહીં કેઇઇને એમ સ્વાભાવિક પ્રક્ષ 
થશે કે રાજાએ પોતાની કન્યાને ખુલ્લા રણક્ષેત્રમાં $' 
લઇ જતા હુતા? પોતાના પિતા સમક્ષ એક છોકરી 
પોતાના પિતાને અનાદર કરી; તેના દુશ્મન સાથે મળી 
જાય અને ન્હાસી જાય એ આય સ'સારની શુ' નીતિ 
છે? આપણે કખુલ કરીએ કે શાલિવાહુન દેવાંશી હુતો 
તો તેના પર ચદ્રલેખાના પ્રેમને વિકાસ જુદી રીતે થવે। 
શુ' જરૂરનો ન હુતતે? આ સિવાય સમય અને સ્થાન 
પરત્વે પણુ સુટીએ છે. તેને આપણુ જવા દઇએ તોયે 
જે શાલિવાહુન દૈવાંશી છે એને! પુરાવો કે પ્રતીતિ 
ભૂમકને જે તેની કન્યાને થઇ નથી. જે એક રીતે ભૂમકે- 


ની પાસે તેના વિરેધીએ કે નાગરિકોની ન્હારે પાયે] 
૧૪ 
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છે તેની સાથે ભૂમકની દીકરી કે જે ચુદ્ધકળામાં અને 
રાજનીતિમાં પ્રવીણુ છે તે ષોતાના પિતાને ત્યાગી ભાગી 
જાય, બાપની આખરૂને। કઇ ખ્યાલ ન રાખે, એ કેટલે 
અ'શે નભાવી લેવા જેવુ' છે? જે ચ'દ્રલેખાને શાલિ- 
વાટુનની સાથે પ્રેમમાંજ નાખવી હોય તો નાટ્યકળાની 
દેછિએ આ પ્રસંગ જુરીજ રીતે યોજાવે। જેઈતો હુતો. 
અસ્તુ. 
છઠ્ઠા પ્રવેશમાં શુદ્રકતું' પરિવર્તન નેઇએ છીએ, 
શુદ્રક જે પૂવે" રમણીને પિશાચણી જેતો હતો તે હુવે 
અ'ગનાના અ'ગમાં ક'ઈ અવનવું લાવણ્ય જુએ છે. રણુ- 
ક્ષેત્રના નકશે। દોરતાં દક્ષમિત્રાની આઝુતિ આંકે છે. 
દક્ષમિત્રા ત્યાં આવી તેને કત્ત'વ્યમાગે* કરે છે અને 
સાસ્રાજ્યને ભાર લેવા તેને સૂચના કરી રાજસભામાં 
જવા કહે છે. તે રાજસભામાં જાય છે, ત્યાં ગુણુાદ્ય 
આવી ખખર આપે છે કેઃ “કોઇ દેવાંશી નર આવ્યે છે.' 
આ સમાચાર જાણી અવિચારી શુદ્રક ક'ઇ કરી બેસે 
તેનો અટકાવ કરવા દક્ષમિત્રા તે તરકફ્‌ પ્રયાણુ કરે છે. 
ખાદમાં પ'ડિતજી અને મધુરીની પ્રેમચેછા જેવાને પ્રસ'ગ 
પેક્ષકેને પ્રોપ્ત થાય છે. ત્યાર પછી એ પ્રવેશને! અ'ત 
આવે છે. 
સાતમા પ્રવેશમાં આપણે રાજસભા નેઇએ છીએ. 
પ્રધાન સભાજનેને રાજન નછી કરવા કહે છે. 
કા[રાશુ કે તેની ગણુતરી છે કે તેમ કરવાથી રાન્‍યલે।લુપ 
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માણુસે।માં મતભેદ અને વિરોધ પેદા થશે અને તે કાર- 
ણુથી ભૃમકને બોલાવી તેને મનનું ધાયુંષ કરવા મળશે, 
ત્યાં શાલિવાહુન રાજસભામાં દાખલ થાય છે. ને રાજસેવા 
કરવા આવ્યો છુ' એમ જણાવે છે. પ્રંધાન સુકુટ આપી 
તેની પરીક્ષા કરે છે. શાલિવાહુનના હાથને। સ્પર્શ થતાં 
સુમુટમાં રહેલો અગ્નિ શાંત પડી નય છે. સભાજને 
આશ્ચર્ય પામે છે. અહીં શાલિવાહુનના મ્હાંમાં લેખકે 
શખ્દો સુકયા છે કેઃ ' એમાં અગ્નિ હુતોજ નહિ, તમારા 
મનની નખળાઈંજ હુતી.” અહીં કે!ઇઇ શ્રેમ કહે કે નને 
એ મનની નખળાઇ હુતી, તે શાલિવાહુનમ્રાં દેવાંશીપણુ' 
નેવામાં પણુ સભાજને।!ની નખળાઇ કચેમ નહે હોય ? 
સભાજને। અને પ્રધાન શાલિવાહુનને સસ્રાટ વરીકેં સ્વી- 
કારે છે, પર'તુ અભિમાની શુદ્રક સ્વીકાર કરતો નથી. 
તેને તેના ખાટુખળનુ' અભિમાન છે. શાલિવાહન કૅહે 
છે કેઃ “ વાહુ તારા બાહુબળમાં પશુખળને। ભાર છે.' આ 
પ્રમાણે ટપાટપી ચાલે છે. ત્યાં દક્ષમિત્રા શુદ્રકને શાલિ- 
વાહુનની ચે[ગ્યતા સ્વીકારવા કહે છે. શુદ્રકક ચ'દ્રલેખાના 
કથનમાં તેની પ્રત્યે પ્રેમભાવ છે એમ માને છે અને તે 
પ્રકારના તાના મારે છે. દક્ષમિત્રા એટલુ'જ કહે છે કેઃ 
“હુ' બીજાના ગુણુ પ્રત્યે તેને અ'ધ નથી, ચે।ગ્યતા સ્વીકારી 
ન્યાય આપુ છું.” વિવાદ વધી પડે છે. શુદ્રક સુણે છે કેઃ 
“ખ્હેન | હું રાજ્યલક્મી ખુ'ચવી લેવા નથી આવ્યે, 
પણુ તેની ખરદાશ કરવા બાવ્યે। છું.” ડુરાગહી શુદ્રક 
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પોતાના ડુરાગ્રડુેને વળગી રહે છે, રાજસભામાં ચુદ્ધ 
જામે છે, પશુ શાલિવાહુનની દેવી કુપાણુના તેજથી 
અ'જાઇ જઇ ઢુતાશ થઇ જાય છે, અડ પ્રેધમ અક 
સમાપ્ત થાય છે, 


_્ 


સીનામામાં પણુ ૦૦૧0૫૧૫1૫૪ ને માટે ખબરદારી 
રાખવી પડે છે, અને નાટકમાં સ્પ્રળ એકને માટે 
સ'ભાળ આવશ્યક છે. પણુ લેખકને મન તેને। [હિસાબ 
નથી. જાદુગર જેમ પોતાની કેથળીમાંથી મરજીમાં આવે 
તે પદાર્થો જ્યારે નેઇએ ત્યારે કાઢે છે, તેમ લેખક 
જરૂર પડે ત્યારે તે પાત્રે, સ'ફલના કે સ્થળ પરત્વે 
ખ્યાલ રાખ્યા સિવાય જયાં જરૂર પડે ત્યાં હાજર કેરે 
છે. રાજસભામાં શાલિવાહુનનું આવાગમન શા હેતુથી થયું, 
એ ખનાવને માટે કઇ સ'કલનામાં કારણુ હોવું જેઇએ,. 
પણુ તે જણાન્યુ' નથી. રા. દ્વિવેદીને રાજસભામાં તેની 
જરૂર છે માટે તે ઇશ્વરને પ્રેર્યો «યાં હુતો ત્યાંથી વગર 
ખોલાવ્યે, વણુતેડે ત્યાં આવી ઉપસ્થિત થાય છે. પ્રસ'ગે 
અને પાત્રોને વસ્તુસંકલનામાં ગોઠવવામાં અસ'બધતા 
3ેર્ઠેર દૃષ્ટિગોચર થાય છે. કારણુ વગર કાર્ય: નિષ્પન્ન 
થવુ' સ'ભવીત નથી. શાલિવાહુનને રજદરખારમાં આણુવા 
માહે વચ્ચે એકાદ પ્રસંગની અપેક્ષા સપણ રીતે જણાઇ 
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આવે છે. આવી ભૂહચે। આ પ્રયોગમાં નહિ પણુ લેખક- 
ના અન્ય પ્રચોગમાં અમે પૂવે દર્શાવી છે. એટલે તે 
સ'બ'ધમાં વધુ વિવેચન ન ફરતાં હુવે પછી આપણે 
ખીજા અ'ક તરફે દણિ કરીએ. 

નાટકના ખબીન્ત અ“કના પ્રથમ સીનમાં આપણે 
પ્રધાન ચ'દ્રશેખરને ભૂમકના સેનાપતિ જયકેશી સાથે 
જનેઇએ છીએ. વિશ્વાસકહી પ્રધાન શાલિવાહુનને પકડ- 
વાને મામ બતાવે છે. ખાદમાં ભૂમકની કન્યા, શાલિ- 
વાહુનની ધર્મ પત્ની-ભાવિ સાચ્રાસી ચ'દ્રલેપ્પા પાસે કેટ- 
લીક નાગરિકાએ આવે છે, અને તે નિશાનખાજીમાં 
મુશળ હોવાથી તેને નિશાન તાકવાનું કહે છે. ખાગના 
માળીની પાઘડીપર નિશાન તાકે છે, તેમ કરવા 


જતાં તેચુકે છે. તીર માળીના માથામાં વાગે છે ને મરી 
જાય છે. ત્યાં માળણુ આવે છે અને કલપાંત કરે છે. 


આ પ્રસ'ગ શહેનમાહુ જહાંગિરતું જીવનચરિત્ર જાણુ- 
નારથી અજાણ્યો નહિ હોય. અલખત્ત આ પ્રસ'ગ નૃર- 
જહાંના પ્રસંગમાં ખનેલે, તે લેખકે અહીં ઉતાર્યો છે, 
જહાંગિરની ન્યાયશીલતા પોતાના નાટકના નાયકમાં 
દર્શાવવા એ પ્રસંગને! ઉપયોગ કર્ચોઃ છે. આ પ્રસ'ગ 
જેટલે કરૂણુ છે તેટલેજ હૃદયસ્પર્શી છે; પરતુ નાયિકા 
આ પ્રસ'ગને પૂરતો ન્યાય આપતી નથી. પોતાને હાથે 
એક અક્ષ'તત્ય ભૂહ્ય થતાં જે લાગણી થવી નેઇએ તે 
બ્યક્ત કરી શકતી નથી. ભાવહીન શખ્દ્દે બોલે જાય છે, 
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ખીજે પ્રવેશ રાજદરખારને। છે. દક્ષિણુ ભારતના 
સમ્નાટની રાજસભામાં, જાદુના ખેલે, પ'ચ અને જુડી- 
ના વેષમાં આંખોમાંથી પાણી, હાથમાંથી પાણીની ધારા 
વહેવરાવનાર શૈ।ભતા નથી, જેને રા. રા. રઘુનાથ કવિ 
 પુરાતત્ત્ત વિષયક ભવ્ય પ્રયોગ ' કહે છે તેમાં આવાં 
ધતિ'ગ ન હેય લો ન ચાલે? નઢાક જે સમયતુ' હોય 
તે સમયતું વાતાવરણુ પ્રેક્ષકો સામે તાટશ્ય રજૂ ન કરે 
તે તેમાં એટલી ક્ષતિ નથી, પરતુ, તેમાં વીસમી સરીના 
પોશાક મ્પયને રીતર્વાજ દાખલ કરવા એ અક્ષ'તવ્ય 
અપરાધજ છે. પણુ આને દેષ લેખક કરતાં માલેકેને 
વિશેષ હોય છે. એતિહાસિક નાટ્યપ્રયાગ લખનારે 
પોતાની મુતિમાં આવી દખલ માલેકે। ન કરે તેને માટે 
લેખકોએ આગ્રહુ ધરવો એ ઇંછ છે. દર્ખારમાં દક્ષમિત્રા 
તેને રાજ્યસુદ્રા આપે છે. શાલિવાહન પોતાનું પ્રથમ 
કત્તવ્ય રાજ્યની રક્ષા જણાવે છે. ખધા જણુ શાલિ- 
વાહુનને સત્તા આપવા રાજી છે, પણુ શુદ્રક તેની સત્તાને 
તાબે થવા કરતાં પોતાના સેનાપતિ તરિકેના પદને ત્યા" 
ગવા તેયાર થાય છે. દરખારમાં આમ ખને છે ત્યાં 
માળણુ-વિધવા માળણુ -પોતાના પતિત ખૂન માટે ન્યાય 
માગવા આવે છે-શવ સાથે આવે છે, યોવનનેો આવેશ. 
રાજસત્તાથી વેચાતો! ન્યાય આંધળે।. એમ ચિત્કાર કરે છે. 

તેને આશ્વાસન મળે છે કેઃ “ દેવતાઓને ન મળે 
તેવે વિશુદ્ધ ન્યાય મળશે.” માળણુ પોતાની કર્મકહાલી 
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કહે છે. શુદ્રક પૂછે છેઃ “ શું ચ'દ્રલેખાએ તારા ધણી- 
નો સ'હાાર કર્યો? શા માટે ?” માળણુ કહે છેઃ “શંકા- 
રને। શેક-સટા લોકની રમત.” અ'તમાં શાલિવાહુન 
ચ'દ્રલેખાને ગુન્હેગારની માફક હાજર કરવા કહે છે. 
દક્ષમિત્રા ચ'દ્રલેખાની બ્હાર કરે છે. પ્રધાન માળણને 
આજીવિકા ખાંધી આપવાતું સૂચવે છે. પણુ જેમ 
માળણુને સ'તોષ થતો નથી તેમ શાલિવાહુનની ન્યાય- 
શીલતાને પણુ તેથી સ'તોષ થતે નથી. શહેનશાહું જહાં- 
ગિરની માફક શાલિવાહુન પણુ આનજ્તા કરૅ છે કેઃ જ્યેમ 
ચ'દ્રલેખાએ તારા સ્વામીને! વધ કર્યો તેમ તું એને વધ 
કર, માળણુ ન્યાયની ભીષણુતા નઇ કસ્‍્પે છે, કહે છેઃ 
“તા. ના. લાખે મરજે પણુ લાખોનેને। પાક્ષણુહાર ન 
મરને.” શાલિવાહુન પ્રત્યુત્તર આપે છેઃ “ એમ નહિ; 
લાખો મરજો, પણુ જેનાપર ન્યાયને આધાર છે તે ન 
મરને.” ચ'દ્રલેખાને શિક્ષા કરવાનુ કંડેર કત્ત'વ્ય દક્ષ- 
મિત્રા શિર આવે છે. દક્ષમિત્રા ખમચાય છે. શાલિવાહુન 
સ્મરણુ આપે છે કેઃ “ તારા પતિને! પક્ષ ન કરતાં 
ન્યાયશ્ીલતા ખતાવી તેવીજ ર્‌ીતે અત્યારે ક્તતતવ્યશીલતા 
દાખવ.” ચ'દ્રલેખાને માટે શાલિવાહન પશ્ચાતાપ કરે છે 
ફેઃ “શા માટે મારે પાલવે પડી?” ચ'દ્રલેખા પણુ 
વીરાંગના જેવો જવાખ આપે છે ફે: “ હુ' ભાગ્યહીન 
નથી. ઇંદ્રાણીને પણુ મારી ઇર્ષ્યા આવે એટલું ગોરવભચુ'' 
મારૂં મણું છે.” અ'તે નાગરાજ માળીને જીવતે કરે છે, 
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આખા નાટકમાં આ પ્રવેશ ઘણુ! સુંદર લખાયે 
છે. સ્હામા સ્હામા પાત્રે-વરોધી ભાવ-લખાણુતુ' જેમ, 
અને તેની ચે।જનાને લીધે આ પ્રવેશ ઘણે હૃદયસ્પર્શો 
અને અસરકારક નિવડે છે. પછીના પ્રવેશમાં વાણિયે। 
તેનો બાલી અને સ્વભાવથી પ્રેક્ષકોનાં મન રીઝવે છે. 
કોટવાળ કાકાની મીઠી ઠેકડી, પાનસોપપારીની લાલસા 
મને।1૨જકૅ છે. 


પ 


ચોથા પ્રવેમમાં મધુરીનો પ્રેમપ્રલાપ, શાલિવાહુનના 
ન્યાયની કઠોરતા માટે માઠું લાગ્યું તો નથીને-એવે 
વિનોદ સાંભળ્યા પછી શાલિવાહુનને આપણે ઉદ્યાનમાં 
નેઇએ છીએ. ત્યાં વિશ્ચાસઘાતક્રી ચદ્રશેખર આવે છે. 


રાજ્યની જૂની પૃથા છે કે શસ્ત્રને ભગવતીના 
મ'દિરે લઇ જઇ પૂના કરી યુદ્ધમાં ઉપચે.ગ કરવો એ 
' ખ્હાને શાલિવાહન પાસેથી દિવ્ય ઇુપાણુ માગી લે છે. 
ખાદમાં શાલિવાહુનનતી તરવાર લઈ લીધા પછી ભૃમક 
દાખલ થાય છે અને તેને શરણું આવવા કહે છે. 


વીર શાલિવાહુન ચુષ્ય કરે છે. ભૂમક પાછળથી 
બ્હાર કરે છે, શાલિવાહુન ધવાય છે. અહીં ચ'દ્રલેખા 
એટલામાં આવી લાગે છે અને “ લોહીને સબ'ધ ભલે 
લેહ્ઠીથી ધોવાઇ જાય? કહી ચડેકાની માફક યુખ્ધ કરે 
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છે, ધવાયલા શાલિવાહૅનને મહાખાહુ લઇ જાય છે. 

રાજ્યસ્ત'ભ શાલિવાહુનના જવાથી રાજ્ય ભયમાં 
આવી પડે છે. ભૂમક શું કરશે તેની ચિ'તા થાય છે. 
દક્ષસિત્રા શુદ્રક પાસે આવે છે. ૨)દક હાથમાં હુથિયાર 
લેવા ના પાડે છે. તે કહે છે કેઃ “ હુ' તારા હાથનું 
રમકડુ' નથી કે તુ' કહે ત્યારે હથિયાર ધારણુ કરૂં ને 
તુ' કહે ત્યારે સુકી દઉં.' દક્ષમિત્રા તેની સુષુપ્ત લાગ- 
ણીએને સતેજ કરે છે. સ્હેણાં મારી, વાકફૂખાણુથી તેને 
ધાયલ કરી, તેની લાગણીઓને ઉરકેરે છે “સાચે। દુરમન 
આપત્તિમાં ઉભે। રહે' “જેને દેશની માટીની પર્વા નથી તે 
ધળ ખાવા બરાખર છે.' “વીરતા પર પાણી ફેરી વળ્યું.” 
આદિ કહી સ્રતેલા સિ'હુને જાગૃત કરી યુદ્ધ કરવા 
મેરે છે. 

પછીના પ્રવેશમાં છુષાતો મહાખાહું શાલિવાહુનને 
લઇ વાણિયાની ઝુ'પડીમાં આવે છે. પૃણ્યશાળીના પગ- 
લાંથી વાણિયાતુ' નસીખ ઉઘડે છે અને વાણિયાની 
ગૅમ્મત જેયા પછી, આ અ'કના છેલ્લો પ્રવેશમાં આપણે 
વિશ્વાસઘાતો ચ'દ્રશેખરને પાતાના દૈશદ્રોહુના બદલાતું 
ઈનામ માગતો જોઇએ છીએ. ભૂમક તેની માગણી 
સ્વીકારતો નથી. ઉલ્ટા તેને અપરાધ માટે સજા કરવાનું 
કહે છે. ત્યાં જયકેશી, “ શાલિવાહુન અને મહાખાહુ 
મારા કેદી છે.” કહી તેમને હાજર કરે છે. ભૂમક પૂછે 
છે કે, “વિજય કેને ?” શાલિવાહુન જવાબ આપે છે કેઃ 

૧૫ 
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' ને દગાખાજીનું' નામ વિજય હોય તો વિજય તારે છે.' 
આ પ્રમાણે સ્થિતિ છે ત્યાં શુદ્રક દાખલ થાય છે. 
શુદ્રકનાો સત્કાર શાલિવાહુન કરે છે પણુ અભિમાની 
શુદ્રક કહે છે કૈ તેમ કરવા તારો અધિકાર નથી. આ 
મસ'ગે લાગ નેઈ ચ'દ્રશેખર દિવ્ય કુપાણુ પાછુ શાલિ- 
વાહુનને આપી દે છે. ભૂમક તેને દગાબાજ કહી સ્હેણુ' 
મારે છે, કે “ તુ' પણુ ફરી ગયો ?' ત્યાં દક્ષમિત્રા અને 
ચ'દ્રલેખા આવે છે. ભૂમક કેદ પકડાય છે. અહિ' બીને 
અક સમાપ્ત થાય છે. 

ત્રોજા અ'કના પહેલા પ્રવેશમાં રાજવેભવ સ'બ'ખી 
સ'વાદ સાંભળીએ છીએ પણુ શાલિવાહુનને સાદાઇજ 
પસ'દ છે. ચ'દ્લેખા પણુ પોતાના સ્વામીના વિચારો- 
માંજ સુખ માને છે. માંગનારની ધાડ આવે છે તેને 
શાલિવાહુન દ્રવ્યાદિ આપે છે. થોડા વિનોદને પણુ લેખકે 
આ પ્રવેશમાં સ્થાન આપ્યુ' છે. શુદ્રક ચ'દ્રલેખાને 
ધન્યવાદ આપે છે. શા માટે? પિતાની સ્હામે થઇ. 
વૈભવને પણુ સ્વામીની ખાતર ત્યજે છે તે માટે ? ત્યાં 
દક્ષમિત્રા આવી પુછે છે કૅઃ “ કોનાં વખાણું કરે છે ?' 
શુદ્રક જવાખ દે છે કેઃ “ તમારાં ' દક્ષમિત્રા મજાકમાં 
કહે છે કેઃ “સ'હુણુ બોડી એ વચને। કયાં ગયાં !' આમ 
વિનોદ ચાહે! છે ત્યાં મહાખબાહુ પ્રવેશે છે અને તરતજ 
વૃષ્ધ ખ્રાહ્માણુના વેરો વિક્રમ રાજા પણુ દાખલ થાય છે, 
ગુણાઢય તેને એળખે છે પણુ તેને માન્ય રહેવા કહે 
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છે. વિક્રમ દાન માગે છે કૈ, “ કોઇએ આપ્યુ' નથી તે 
આપરશૈી। ? ” શાલિવાહુન ખુશીથી આપવા કંખુલ થાય છે. 
ગુરૂદક્ષિણા માટે વિકમ સવા રૂપિએ માગે છે. શાલિ- 
વાહુન કહે છે “ સવા નહિં પણુ સવા કરોડ.” વિકમ 
કહે છે “ ફુહયાંથી ? ” શાલિવાહુન, “ રાજના ખળાનામાંથી' 
“ રાજખજાનાની મિલ્કત જાતકમાઇની નથી.” એમ 
વિકેમવેષમાં તે વૃધ્ધ ખ્રાહઠાણુ કહે છે. શાલિવાહુન 
પુછે છે કે, “તે! શું રાજ્યની સેવા ખદલ ક'ઇ નહિ ? ” 
“ રાજસત્તા ભોગવે છે એ શું ઓછે! ખદલે। ? 7” અહિ 
લેખકે આપણી પ્રાચીન રાજનીતિ શુ' કહે છે તે પર 
પાલી ફેરવ્યું છે, વા આ લેખકને તેનું સ્ાન નથી ! 
આપણી રાજનીતિમાં રાજાને પ્રજા પાસેથી વેરારૂપે અસુક 
હિસ્સો લેવા અધિકાર આપ્યો! છે. મનુ અને કોટિલ્યે 
એના નિયમનો દર્શાવ્યા છે. પણુ લેખકને તેતુ' જ્ઞાન નથી 
કે આ પ્રસંગને એપ આપવા ગમે તેમ લખી માચુ 
છે અને શાલિવાહુન જાતમણહેનતથી એવુ' દાન આપવા 
તેયાર થાય છે કે ભગવતિ લક્મી પણુ તે લેવા હાથ 
લ'ખાવે, 

બીજા પ્રવેશમાં ગુયાઢચ અને મધુરીને। પ્રેમપ્રસ'ગ છે. 
મધુરીની સ્મરણુદશાનેો ચિતાર છે. ને આજ પ્રવેશમાં 
મધુરીને! પિતા વાનપ્રસ્થ લેવાને! હોવાથી બ'ન્‍નેનાં લસ 
કરી નાંખે છે. ત્રોજા પ્રવેશમાં આપણે એક નિર્દય 
વાણિયાને નેઇએ છીએ. અને ધનલે।લુપ વાણિયા પોતાના 
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નોકરે પાસે ક્રેવુ' કઠોર રીતે કામ લે છે તેનો અચ્છે। 
ચિતાર છે. શાલિવાહન શ્રવા રૂપિયે! મેળવવા તેને ત્યાં 
નોકર રહ્યો છે. શાલિવાહુન કહે છે કે, “ રાજપરક્ષા 
એ પણુ ભાર છે. જીવન પણુ ભાર છે. માથે આ કાણને। 
ભાર નથી પણુ ધર્મને ભાર છે. મારી પીઠ પર રેષની 
માફક ભાર છે,” આદિ. ત્યાં નિર્દયતા અનુશવતે। ટ્રાલિ- 
વાઢુન લક્ષ્મીને વાણિમાતનુ' ધર છેડી ચાલી જતી જુએ 
છે, શાલિવાહુન લષ્મીને ત્માંજ બાંખી રાખે છે. 

લક્ષ્મી તેના બદલામાં એક દિવસનો પગાર માગે 
છે. શાલિવાહુન કહે છે કે, “' કીંમત આજની છે કાઢયની 
નહિ.” “તો આજને। પગાર તો ઈશ્વરને પણુ આપુ' નહે.” 
વાણિયણુ કળી નાય છે કે નેકર કોઇ સાધારણુ માણુસ 
નથી. કે!ઇ સજન છે. તે તેને પસીનાથી તરખાળ થચેલે। 
જેઈ, દયા ખાય છે. શાલિવાહુન કહે છે કે, “ એ પસીને। 
નથી પણુ અભિમાન પીગળી પાણીરૂપે નીકળે છે. 
વાણિચે। આવી તેને વાસણ માંજવા કહે છે. શાલિવાહુન 
કહે છે કે “' એ આવડતુ નથી.' 

' વાણિયો પુછે છે કરે, “ ત્યારે શુ' આવડે છે? ” 
જવાખ દે છે કે, “ હૃદય માંજતાં આવડે છે-કીર્તિનના 
કળશ માંજતાં આવડે છે.' વાણિયો! ઇંગ્લિશ ઢુ'ટર લઇ 
મારતા જાય છે. શાલિવાહુન કહ્દે છે કે, “ મારી પ્રજાના 
મારને લાભ કયાં મળરે ?” ત્યાં શુદ્રક દક્ષસિત્રા આદિ 
આવે છે. શુદ્રકનું અભિમાન ગળી નાય છે. આપ 


શાલિવાહન 3૧૭ 


કમાઇને! સવા રૂપિએ વિકમને આપે છે. વિક્રમ પોતાના 
ખરા સ્વરૂપમાં પ્રગટ થાય છે અને આન દ જણાવે છે, 
શાલિવાહુન દાનશીલતાની કસે।ટીમાં પૃણુ' ઉતરે છે. 


ચોથા પ્રવેશમાં લક્મીની મ્હેરથી ગરીબ ધનપાળનું 
ભાગ્યપરિવ્તતન જેઇએ છીએ ! અહિ લક્ષ્મી પોતાની 
હર કખુલ કરે છે. અ'તના પ્રંવેશમાં શાલિવાહુનને 
રાન્ત્યાભિષેક થતાં નાટક સમાપ્ત થાય છે. 


નાટકના કોમીક પરત્વે લખતાં એટછુ કહેવુ 
આવશ્યક છે કે જે કે આખી વાત અરેબિયન નાઇટસનુ 
રૂપાંતર છે, છતાં તે સારી રીતે ઉતારવામાં આવી છે. 
અને વાણિયા વાણિયણનુ પાત્ર પણુ વાણિયાના સ્વભાવને 
ઉત્તમ રીતે રજુ કરે છે. હાવભાવમાં તેમજ વાર્તાલાપમાં 
“અકલમાં આંકડો ઉગ્યો. મોટી પડ દુઃખભ'જનની દોકરી 
ઘટવાળી-તનમનીચુ'-આદિ વચને। વાણિમાના જાતિ સ્વ- 
ભાવને' ઉત્તમ રીતે રજુ કરે છે. એવાં કેટલાંક કારણેાને 
લઇને નાટકને હાસ્યરસિક ભાગ ઉત્તમ રીતે જાય છે 
અને પ્રેક્ષકોનાં મનર'જન કરે છે.'' 


દુ 


આ નાટકમાં ઇતિહાસનું ખૂન કચેમ કરવામાં 
આવ્યું છે, સમયતુ' કે સ્થળતુ' ઠેકાણું નથી, એ બિના 
આપણે પ્રાર'ભમાંજ નેઇ ગયા છીએ. નાટયશાઅ ફે 
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કળાની ૬ણિયે પણુ નાટકની સમાલેચના લેતાં ઘણુ' લખી 
શકાય તેમ છે, પણુ તેમ કરવુ' પ્રચાજનરહિત છે, નાટ- 
કની વસ્તુસ'કલના બહુ શિથિલ છે અથવા તો પ્લેટ 
જેવુ' કઈ છે નહિ. વસ્તુનો વિકાશ નથી, છુટક છુટક 
સારા પ્રસ'ગોને ગુ'થવાને બદલે જ્યેમ કે!ઇઇ વસ્ત્રોને 
ખુ'ટી પર મૂકે ત્યેમ સુકવામાં આવ્યાં છે. €૦૧॥10*ને 
માટે ભૃમક સ્હામે શાલિવાહુન, ચ'દ્રશેખર ખરાખ, શુદ્રક 
ગુણી, એમ સ્હામસ્ટામાં વિરોધ દર્શાવે તેવાં પાત્રો ચોનટયાં 
છે, જેથી લખાણુમાં ક'ઇ રસ જામે છે. નાટ્યકળા પરત્વે 
બીલકુલ લક્ષ આપ્યું નથી કે નાય્યશાસ્નનાં તત્વોથી લેખક 
અજ્તાત છે. એ ગમશે તેમ હેય પણુ જે કેટલાક ને૨૬ાર 
પ્રસંગો આલેખાયા છે, તે પરથી શા. રા. પ્રભુદાસમાં 
લખવાની શક્તિ છે, એમ કહેવુ' નેઇએ. અમે લેખકના 
એકલા દોષ દશાવવા ઇચ્છતા નથી; અને ને રા. રા. 
દ્વિવેદી અસુક ખાખતે પ્રેત્યે લક્ષ આપે તો તેમની મુત્તિ- 
એ ઘણી સારી નીવડવાની આશા તેએ આપે છે. 
એતિહાસિક ઘટનાને જે વિરુત સ્વરૂપમાં રા. રા. દ્વિવેદી 
રજુ કરે છે અને ઇતિહાસ પર ધ્યાન આપતા નથી એ 
ખરેખર અક્ષ'તવ્ય અપરાધજ કહી શકાય. લેખકે વિક્રમ 
રાજાને શાલિવાહુનને ત્યાં આવેલે। દર્સાવ્યો છે. હુવે 
જુએ કે વિક્રમના શકે અને શાલિવાહુનના શક વચ્ચે 
૧૩૬ વર્ષને ફે્‌રક છે, શાકપ્રવર્ત્ક શાલિવાહુનને શક 
તેના જન્મવાની સાથે તો નહિ ચાલ્યો હોય ! તે સમયે 
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રાજા વિક્રમની વય કેટલી હ્દોવી નેઇએ. એતિહાસિક 
ઘટના કે ઇતિહાસનાં પાત્રો આલેખવાં એ રમત વાત 
નથી. ઇતિહાસનુ' અધ્યયન, તત્કાલિન સમાજવ્યવસ્થાનુ' 
જાન, સમય અને સ્થાનની માહિતીની જરૂર છે. જે 
પ્રયોગમાં નાગરાજ શાલિવાહુનને દિવ્ય મુપાણુ આપે છે, 
તે સમયમાં બ'દુકોના અવાજ સ'ભવતા નથી. ખ'દુક ને 
તોપ એ હિંદુસ્તાનમાં કચારે દાખલ થયાં તે જાણુવુ' 
લેખકને જરૃરતુ' છે. 

નાટકમાં જે કે।મીક-હાસ્યરસને વિભાગ જે અરે- 
બિયન નાઇટસની એક વાર્તા પરથી ફેરફાર સાથે લેવામાં 
આવ્યો છે, તેમાં લેખકે જે રૂપાંતર ચોન્યુ' છે તે 
ખરેખર પ્રશ સાપાત્ર છે. 


નાટકમાંની કાવ્યજુતિ રા. રા. સ્ધુનાથની રચેલી 
કહેવાય છે. સાથે અમને એમ પણુ ડહેવામાં આવ્યુ છે 
કે રા, રા. દ્વિવેદી પણુ સારા બોલ ખાંધે છે. ગૈ તેમ 
હે પણુ ગાયનેમાં રા, રા. ર્ધુનાથ ફૉવિની કલમ સપણ 
જણુ।ઇ.આવે છે. આજકાલયની નાય્યરુતિએના ગાયને 
અથ ગાંભિર્ય કે શખ્દ લાલિત્યવાળાં નહેય ત્યાં પ્રાસાદની 
તે અપેક્ષા ક'યાંથી રાખી શકાય; પણુ રા. રા. સ્ુનાથને 
શખ્દલાલિત્ય સહુજ સાધ્ય છે. જીએ! 


અલકાવલિની લટમાં, કે રક્ત અધરપટમાં; 
દેગબાણુની ઝપટમાં, કે ઉભય ઉર્‌જ ઘટમાં; 
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લપટાય નહિ એવા, નર કે!ઇઇ નથી રટૃજાયા.* 

આ પ'ક્તિયા બેશક મનેરરમ છે, ભાવવાહી છે, 
શખ્દલાલિત્ય પણુ છે. પણુ રા. રા. કવિએ માત્રા વષી 
જવાના ભયથી “ઉરેાજ'તું (ઉરજ' કરી નાંખ્યુ' છે. જેને 
ક'ઇં અર્થ નથી. 

જુલે પુષ્પતણુાં પુ'જ ડાળી ડાળી, 

શી આ ભૃમિ રસાળી, હરિયાળી, તરૃવૃ'8 કુ'જવાળી. 

ત પ 4% . 

કુ'જે કુજે જે મીઠડા ટહુકાર, સત્કારે, કોકિલા કિલકારે 
ઝુકી જુકી ને વેલી ખુલભારે, શ્રમ હારે. 
અહોં છેકાનુપ્રાસ, અલ કાર શ્રુતિસુખાવહુ છે 
તેમજ: 

સ્નેહુદીક્ષા દીબી ને ભષ્ય ભાવના જગાવી, 

મારા અ'તરની આંટઢીએ। ઉકેલી. 
અસરકારક છે, છતાં પાત્રોના સુખે કેટલીક પ'ક્તિએઓ 
શોભતી નથી. દાખલા તરીકે જ્યારે ચદ્રલેખાને સખી- 
ઓ કહે ઇં કેઃ 
“રસીલી આંખે કાં દળતી, કાન ૬ઇ કે'ઇ ક'૪ સાંભળતી- 
આ પર્ક્ત ને કેઇ મુગ્ધાને ઉદ્દશીને લખાઇ હોય તો 
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%આ ગાયન રા. રા, પ્રણુદાસની રચના છે, એમ 
પાછળથી અમારા સાંભળવામાં આવ્યુ છે. 
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ટીક હેતુ; કારણુ કે એ લક્ષણે! સુગ્ધામાં સ'ભવે; પણુ 
ચ'દ્રલેખા જેવી વાક્વિદગ્ધાને માટે અતુચિત છે. કેઈ 
કે।ઇ સ્થળે ગાયનમાં અથ બેસતો નથી. ગાયન ન', ૧૩ 


૨સીલાં પ્રેમીનાં હેડાં, પ્રીતમમાં રાત દિન રમતાં; 
સલુણાં શ્યામનાં સ્વપ્નાં, નજરથી ના ઘડી ખસવાં,. 
પ્રોતમ જે હેય પાસે તો, ખધુ'ચે વિશ્વ પાસે છે; 
વસે દૂર ને નજરથી એ, જગત્‌ આ ચૂન્ય ભાસે છે. 
અધુરા એ સવાલોના, જવાબો પ્રેમીએ ખોળે; 
અજબ ઉત્તર્‌ એ પ્રશ્નોના, પ્રશ્નોમાં લખાયા છે. 
અહોં પ્રશ્ન એ થાય છે કે એ પ્રશ્ને કીયા ? હુ 
વિચાર કરતો હુતો એટલામાં આ લેખકની ખાજુમાં 
એક સમયના પ્રસિદ્ધ નટ રા. રા. ગોવીંદ મોતીરામ 
હુતા. તેમણે પુછયુ, “ એ પ્રશ્નોમાં લખાયા છે તે પ્રશ્ને। 
કીયા? કાંતો કવિની ભ્રમણા! હે। કે ગાયન લાંખુ હોવાથી 
તેમાંનો ભાગ કાપી નાંખ્યો હોય તેથી અથ'હીન જણાતું 
હેય. જે બીજી'જ કારણુ સત્ય હોય તો નાટક ક'પનીના 
'માલેકેોની એવી આપખુદી સહુન કરવા જેવી નથી. 
અભિનયને માટે જે ઉલ્લેખ ચોગ્મ કામ કરનાર 
' ગણુએ તો શાલિવાહુનતુ' પાત્ર પોતાની ભૂમિકાને ઠીક 
ન્યાય આપે છે. દક્ષમિત્રાનું કામ કરનાર પણુ સમયાવુ- 
સાર ભાવપરિવર્તન આદિ ઠીક દાખવે છે, ચ'દ્રલેખા 
જેવી નાયિકાનુ' કામ કરનાર પોતાની ભૂમિકાને પુરતો. 


શક્ક આજકાલનાં નાટકે 


ન્યાય આપતે। નથી. જ્યારે માળણુનુ' અવસાન થાય છે 
તે સમયના અભિનયમાં કઢ'ગી ભૂહ્યે। કરે છે. ભૂમકનુ' 
ઝાઝું કામ નથી એટલે ખાસ તેના કામને માટે અવ- 
કાશ નથી. હાસ્યરસ નિષ્પન્ન કરવામાં ધનપાળ શેઠને 
ભૂલવા જોઇતા નથી, તેનો અભિનય તેમજ સ્વાભાવિક 
વાણી આની બોલી, “ અખેલમાં આંકડો ઉગ્યો છે.'' 
“ બહુ મોટા ધનેતરની દીકરીને.” ““ કોટવાળ કાકા ”- 
આદિ શખ્દ પ્રચેગે પણુ હાસ્યમાં ટીક વધારે કરે છે. 
વાણીઆને। પાર્ટ ખહુજ નેચરલ જાય છે અને મેક્ષકે।ના 
મનને આન'દ આપે છે, મધુરીનો અભિનય મને।૨'જક 
છે પણુ નખરાં વધારે પડતાં કરે છે ત્યાં તેની ભૂમિકા 
બગડી જાય છે, બાકી કામ ખોટું નથો, 

શાલિવાહુન નાટ્યપ્રચોગને નાટ્યકળાની દછિએ 
નોતાં તેમાં ઘણી ભૂડયેો છે કે જે ઉપર અસે 
દર્શાવી ગયા છીએ. છતાં નાટકના કેટલાક પ્રસંગો અસ- 
રકારક, નેરદાર છે અને લેખકમાં શક્તિને કઇક ૫૨િ- 
ચય આપે છે. આપણે આશા રાખીશુ' કે શા. દ્વિવેદી 
એતિહાસિક સ્ખલને। ન કરતાં નાટ્યશાસ્ત્રની કળાના નિંય- 
મેનને અતુસરી કોઇ સારી ઇતિ જનસમક્ષ રજૂ કરશે, 


સમાપ્ત 


જ શિ 


પાર।રાષ્ટ 


રા, રમભ્રીક અ, મહેતાને જવાબ 
'ખાયાના ૨'ગ'નું વિલક્ષણ અવલોકન 


ટવળસઇ 





આજકાલનાં નાટકોની સમાલેચનામાં જવલ'ત 
ઉત્સાહું રાખનાર રા. રમણીક અ. મહેતાને! પ્રયાસ 
ખરેખર સ્તુત્ય છે, પણુ મારે સખેદ પુછવુ' પડે છે કે એ 
તે સમાલેચના છે કે ક'ઇ ખબીજુ' ? “મેજ-મજડુ'ની 
મોહિનીમાં સુગ્વ ખનેલ એ ર'ગભૂમિના રસમિમાંસકને 
અમને વાર'વાર ઉપદેશ આપવાનુ કીયા તિગૂઢ હેતુથી 
મન થઇ આવે છે, તેને ખુલાસો કરવા એ સન્‍જન જુષા 
કરશે ( પરમ ગુરૂસ્થાને બેસી “અમને વાર'વાર ઉપદેશનુ' 
પાન કરાવનાર એ મહાાજનને અમારી અભ્યર્થના છે કે 
આપની ઇતિહાસવિશારદતાનું જેટલુ' સાન છે, તેટલીજ 
આપે ઈતિહાસની સૅવા કરવાની પ્રવૃત્તિ ચાછુ રાખી 
હુતે તો અમારા પ્રયાસે તરફ ધૃણાજનકે આક્ષેપો કર- 
વાને અવકાશ ન રહેતે. મારા પૂજ્ય પૂર્વ જેનુ' અને મારા 
જાતિગૈરવનું મને ભાન કરાવવામાં એ મહાશચે ટીકા।- 
કારની મર્યાદાનું ચરમ સીમાપર્ય'ત ઉલ'ઘન કર્યું” છે. 
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સ્વહપ લાભને માટે હું મારા આશ્રયદ્ાતાઓના 
ગુણુગાન કરૂ છું, એમ લખવામાં રા. મહેતાએ પોતાના 
સ્વભાવનુ' માપ કાઢી આપ્યુ છે. નથી મારો કે!ઇ 
આશ્રયદાતા કે હું' નથી કોઇનો આશ્રીત કે ગુજરાતી 
ર'ગભૂમિતા અત્મારતા લેખકે। નષ્રી કેઈ કે!ઇના અવલ'- 
બિત. પોતાની કહપનાસૃષ્ટિમાં, પોતાના આદશેમાં પરમ 
સ્વત'ત્રતાથી ખપાએ સ્વેશ્છાથીજ વિઢુરે છે. પોતપોતાની 
મુતિએમાં કેઇઇ કે!ઇના સહુચારની કે।!ઇને અપેક્ષા નથી. 
પ્રભુદ્લાલ દ્વિવેદી, કવિ રપ્રુનાથ, કે મસ લાલ પાગલ દરેકે 
દરેક એક ખીન્તને। સહુચાર એક ખીનાની ઉણુપે। પૂરી કરવ। 
નથી ખોાળતા, એ સમજવા માટે રા, મહેતાએ અમારા સહે- 
વાસને! અગર સ્વભાવને। અભ્યાસ કરવાની જરૂર છે. 
અમે જે નીરથક પ્રયાસોથી ગુજરાતી ર'ગભૂમિને કલ'કિત 
કરતા હોઇએ તો અમારીએ ભૂલ સુધારવા અમારા ગુરૂ 
જને થોડાક પ્રયોગો લખી ખમારા માગદશક થવુ કે 
જ એમના ચરણુ તળે બેસી અમે કૅ'ઇક શીખી કૃત્ય 
થ 


અમારી ૨'ગભૂમિના નટેોને માસ્તર કૃષ્ણા કે બાલગ'પર્જ 
પાસેથી લલિતકલા શીખવાનુ' કહેનાર એ સ%જન એટ- 
લુ'ચ ભૂલી જય છે કે મરાઠી રગભૂમી એ મરાઠી ર'ગભૂમિ 
છે. અને ગુજરાતી ૨'ગભૂમિ એ ગુજરાતી ર'ગભૂમિ છે. 
દાક્ષિણાત્ય રમણી ઓના સ્વાંગ ગમે તેટલાં ચિત્તાકર્ષ'ક હે।ય 
તોયે શુજરાતી બહેને એ ધારણુ કરવા જતાં ગુજરાતણુ 


દ્ર્પ 


મટી કદાચ દક્ષિથ્ી થઇ જાય, દરેક વસ્તુની તુલના 
દરેક વસ્તુના ક્ષેત્રથીજ થાય. મારી નાનકડી પ્રસ્‍તાવ- 
નામાં અતીશચે।કિત, અલ'કાર, વ્ય'ગ અને હેત્વાભાસ 
ખોળવા મથનાર એ શ્રીયુતે એટલે। કાલનિક્ષેપ ને કે!ઇ 
સારા ગ્રથથની સમાલે।ચનામાં કર્યો. હુતે તો ગુજરાતને 
કઇક વધારે લાભ થતે, કાઉન્ટ લીચયે। ટોહસટોયતુ' નામ 
લખીને એ મહાપુરૂષની કીતીથી કીતીવવત થવુ' એ 
આકાંક્ષા અમને સહુજપણુ નથી. પણુ જે જેનું હોય વે 
તેને અર્પથુ કરવુ' એટલી નમ્ન કંખુલાત માત્ર છે. 


“માયાના ૨'ગ'માં નાટયશાસઅના કોયા નિયસે। અર્થાત્‌ 
કલાવિધાનના કીયા અ'ગપરફૂઠાર સુકાયે। છે, એ વિવેચક 
અમને જરા સ્પષ્ટ પણુ દર્શાવશે. અર્થાત્‌ પોતે નાઢય- 
શાસ્રના નિયમ! અને કલાવિધાનેનેો એક સ્વત'ત્ર ગ્ર'થ 
લખી ગુજરાતી ૨'ગભૂ(મિપર એક ઉપકાર કરી જરી કે 
જેથી 'ભવિષ્યતા લેખકોને અ'ધકારમાં અટવાવું ન પડે, 
રા. મહેતાની તીત્ર વાગ્વૃષ્ટિ સામે અધ વર્ષોથી માન્ય 
ધારણુ કયું” છે, છતાં આજે જવાખ આપવાતું મન એ 
માટે થાય છે કે મને મિથ્યા પ્રસશક કહેનાર એજ 
મહેતા “શેજ-મભહું' નામના એકજ સાપ્તાહિકમાં એકજ 
વિષયનુ' વિવેચન કરવામાં વાર'વાર “શોજ મન્હુ'ના ત'ત્રી 
રાજની એ પોતેજ મિથ્યા પ્રસંશા કરે છે, એ ભૂલી જાય 
છે અને આત્મભાન ભૂલેલા એ સારા વિવેચક બળાત્કારે 
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અમને દેષાન્વિત ઠરાવવા જતાં પોતે એજ દોષના ભાગી 
થાય છે. 

ટઢુ'કાણુમાં પોતાના સ્તેહિઓના સાપ્તાહિકનાં પાનાં 
ભરવા જતાં ર1૦ મહેતા શિષ્રાચાર ભૂત્રી નય છે એ 
એમના જેવા માણસ માટે શે।ભાસ્પદ નથી. રા. મહેતા 
અમને સ્તેહ્ીભાવે સૂચન કરે છે જે અમે તેમને સ્નેહી 
ભાવે કહીએ છીએ કે જરા ચસ્માં ખેલી શુધ્ધ દૃષ્ટિએ 
પોતાના લેખોતુ' પોતે નિરીક્ષણુ કરશે તે! પોતાની ભૂલે। 
પોતે સ્પષ્ટપણે જેઇ શકશે અને નાટયપ્રથોગેમાં ઇતિ- 
હાસ અને અનઇતિહાસની ચર્ચાએ ખોળવા કરતાં પ્રાચીન 
શીલાલેખો ખોળશે તો ગુર્જર સાહિત્યમાં ક'ઇક અમર 
નામ મૂકી જરી. હુ સમજી શકતે! નથી કે “ માયાના 
ર'ગ'ના અવલે।કનમાં વખતસિ'હુજી અને તખતસિં'હુજનું 
શુ કામ હેતું ? મારી નિસ્પૃહુતા કેમ જળવાય કે માર્‌ 
સ્વમાન કેમ ટકે એ ઉપદેશ મને આપવા કરતાં રા.. 
મહેતા પોતેજ ગ્રહુણુ કરશે તો તેમને! પોતાને! સ્વભાવ 
સુધરશે. 

'જમાનાને। રગ સારો કે “માયાને ર'૩' સારો, એ 
સર્ટીફીકેટ અમને રા* મહેતા પાસે નથી લેવાં. શ્રી 
લદ્દમીકાન્ત નાટક સમાજનાં નાટકે! શરૂઆતથી વતે 
અત્યાર સુષી ખીજા' નાટકે! કરતાં કેટલી ઉચ્ચ શ્રેણીપર 
લખાય છે અને ગુર્જર સાહિત્યની કેટલી ઉજવલ મર્યાદા 
સાચવે છે, એ ચુજરાતી આલમથી અજાણ્યું નથી, એજ 


ઉશૃછ 

“સજ મજાહુની સર્વોત્તમ નાટકે।ની હુરીફાઇમાં સર્વથી 
વધારે મત શેળવનાર શ્રી લક્મીકાન્ત નાટક સમાજનાંજ 
નાટકે। હુતાં એ ર1૦ મહેતા જે 'શેજ મજાહુ'ની ફાઇલે। 
ઉથલાવી જેશે તો તેમની ખાત્રી થશે. એમના ખ'ધુ- 
ભાવને અનાદર કરીએ એટલા અચે ધૃછટ નથી, તેમ 
ખ'ધુભાવ કે કોઇ બીજે ભાવ ન પારખી શકીએ એટલા 
અમે અજ્ઞાન પણુ નથી. પારકાં નિરર્થક છીદ્રો ખોળવા 
કરતાં પોતાનાં સાચાં છીદ્રો ખોળવાં એ મતુષ્ય જીવનની 
પરમ ઉન્નતીને। માગ” છે, એમ સમજી અમારે સહુ- 
કાર એમને ૨મ્ય લાગતો હેય તો તેની રમણીયતામાં 
આન'દ માની પોતાનું રમણીક નામ સાથ'ક કરી, 
સ્વેચ્છાથી અમને ક્ષમા આપવાને]! અધીકાર ન લેતાં 
અમને અમારા ક્ષેત્રમાં રમવા દઇ પોતે પોતાના ક્ષેત્રમા 
વિહુરી ગુજર સાહિત્યની ખીજી સેવા કરવા તરકૂ વળશે. 
એટલીજ એમને અમારી સલાહુ છે અને વધારે ઉંડા 
ઉતરવા માગતા હેય તો સાપને ધેર સાપ પરેણુ છે 

એ એમણે ભૂલી ન જવુ જેઇએ.મ્ન 

સુસેષુ કીંબહુના. 

ર્ધુનાથ ત્રીભોવન બ્રહ્મભટ્ટ 
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% ર, રા. કિ સ્ધુનાથે “માયાના ૨'ગ'ને। ભત 
જેસરીના તા. ૬-૫-૨૮ના અ'કંમાં કરેલો ખચાવ, 


